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RESUMO

O presente estudo propde analisar a Protecdo da Arte Santeira de Penedo através da
proposta de Indicacdo Geografica, sua relagdo com o Turismo e Identidade Cultural.
Penedo, uma das mais antigas cidades brasileiras, tem suas origens no século XVI e
possui uma histéria associada a um rico patrimbénio cultural e paisagistico,
especialmente representado pela arquitetura barroca presente em igrejas, conventos
e casas dos séculos XVII e XVIII. Além disso, o rio Sao Francisco, que margeia a
cidade, também desempenha um papel importante como atrativo natural. A cidade
concentra manifestacfes culturais diversas, incluindo a arte santeira, que consiste na
producdo de imagens sacras em madeira, talhadas por santeiros. A arte santeira
desempenha um papel significativo na identidade cultural local, especialmente no
contexto do turismo cultural e religioso. As questbes norteadoras abordadas séo
direcionadas a entender a continuidade da arte santeira em Penedo, identificando
guem detém esse oficio, os obstaculos a transmissédo do conhecimento artistico, as
dificuldades no resgate e manutencdo dessa manifestacdo e a forma como a arte
santeira pode se aliar ao turismo local para impulsionar essa atividade. O objetivo
geral do estudo € analisar o saber fazer dos mestres santeiros de Penedo na
perspectiva de proteger e promover essa manifestacdo artistica e cultural por meio de
uma Indicacdo Geografica. Os objetivos especificos envolvem a identificacdo dos
santeiros, a compreensao dos obstaculos na transmissdo do conhecimento, a
avaliacdo da disponibilidade dos envolvidos na promog¢do cultural e a andlise dos
aspectos positivos e negativos da implementacdo de uma Indicacdo Geografica para
a arte santeira. No tocante ao produto tecnoldgico, o estudo tem a proposta de criar
um catalogo digital com QR codes, disponibilizado em pontos turisticos, para facilitar
0 acesso as informacfes sobre os santeiros e suas obras. Acredita-se que essa
iniciativa contribuird para promover a arte santeira, tanto para os visitantes quanto
para um publico global através da internet. O estudo avanc¢ou adotando a abordagem
metodolégica fenomenolégica como o método analitico mais pertinente ao foco da
pesquisa, que € a arte santeira. Para a coleta de dados, empregou-se um conjunto de
guestdes semiestruturadas, flexiveis e abertas, por meio de um roteiro de entrevista,
buscando sempre promover uma interacdo entre o pesquisador e o entrevistado. A
analise proposta explora a importancia da arte santeira no contexto cultural de Penedo
e sua relagdo com o turismo, identidade cultural e protecdo por meio da indicagao
geografica. Através desse estudo, busca-se ndo apenas compreender a significancia
dessa manifestacdo, mas também salvaguarda-la para as gerac¢des futuras.

Palavras-Chave: Turimo, Arte Santeira Em Penedo, Indicagdo Geogréfica, Identidade
Cultural.



ABSTRACT

The present study proposes to analyse the Protection of the Santeira Art of Penedo
through the proposal of Geographical Indication, its relationship with Tourism and
Cultural Identity. Penedo, one of the oldest Brazilian cities, has its origins in the 16th
century and has a history associated with a rich cultural and landscape heritage,
especially represented by Baroque architecture present in churches, convents and
houses of the 17th and 18th centuries. In addition, the San Francisco River, which
borders the city, also plays an important role as a natural attraction. The city
concentrates diverse cultural manifestations, including the sanitary art, which consists
of the production of sacred images in wood, carved by sanitaries. Sanitary art plays a
significant role in the local cultural identity, especially in the context of cultural and
religious tourism. The guiding questions addressed are aimed at understanding the
continuity of sanitary art in Penedo, identifying who holds this craft, the obstacles to
the transmission of artistic knowledge, the difficulties in rescuing andining this
manifestation and the way in which Sanitary Art can align with local tourism to boost
this activity. The general objective of the study is to analyze the know-how of the
sanitary masters of Penedo in the perspective of protecting and promoting this artistic
and cultural manifestation through a Geographical Indication. The specific objectives
involve the identification of sanitariums, the understanding of obstacles to the
transmission of knowledge, the evaluation of the availability of those involved in cultural
promotion and the analysis of the positive and negative aspects of the implementation
of a Geographical Indication for sanitary art. With regard to the technological product
the study has the proposal to create a digital catalogue with QR codes, available in
tourist points, to facilitate access to information about the sanitary and their works. It is
believed that this initiative will contribute to promoting sanitary art, both for visitors and
for a global audience through the Internet. The study advanced by adopting the
phenomenological methodological approach as the most relevant analytical method to
the focus of research, which is sanitary art. For data collection, a set of semi-structured,
flexible and open questions were employed, through an interview plan, always seeking
to promote an interaction between the researcher and the respondent. The proposed
analysis explores the importance of sanitary art in the cultural context of Penedo and
its relationship with tourism, cultural identity and protection through geographical
indication. Through this study, the aim is not only to understand the significance of this
manifestation, but also to safeguard it for future generations..

Keywords: Tourism, Santeira Art In Penedo, Geographical Indication, Cultural
Identity.
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INTRODUCAO

Penedo, localizada no sul do estado de Alagoas, as margens do rio Sao
Francisco, € uma das mais antigas cidades brasileiras tendo suas origens no século
XVI, entre 1560 e 1565. Por sua localizacao estratégica, era porta de entrada para o
sertdo e interior do Brasil. Sua Historia estd associada ao rico patriménio, cultural e
paisagistico, materializado na arquitetura barroca que pode ser apreciada, por
exemplo, no convento e igreja Nossa Senhora dos Anjos, nas igrejas Nossa Senhora
da Corrente e S&o Goncalo Garcia e no casario dos séculos XVII e XVIII, fruto da
passagem dos portugueses, holandeses e missionarios franciscanos. Margeada pelo
rio Sdo Francisco, patriménio natural que se configura como um dos principais
atrativos locais, Penedo é uma das cidades coloniais do Nordeste brasileiro que
guarda manifestacfes artisticas e culturais de varios tipos e a arte santeira é uma
delas.

O acervo arquitetdnico pode ser apreciado nos bairros mais antigos da area
urbana de Penedo, mais precisamente no centro da cidade, que concentra a maior
parte dos monumentos (Figural). Devido sua importancia, o sitio histérico foi tombado
pelo Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e foi também
contemplado pelo Programa Monumenta, do Ministério da Cultura, incluido entre os

mais importantes para o estado de Alagoas.

Figura 1. Mapa Turistico de Penedo

@projetoalagoas
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Bt e Eom_ _;_._g e enmasemme

=

Fonte: Projeto Alagoas (2021)
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A cultura de um povo, representada através de seus costumes, manifestacfes
artisticas e uma série de formas, vem se adaptando ao processo desenvolvido ao
longo da Histéria, como € o caso da producdo imaginaria sacra que aborda,
principalmente, a representacdo do universo da religiosidade catolica, mas inclui
também figuras miticas diversas e representa um importante atrativo, sobretudo para
0s segmentos de turismo cultural e religioso.

Nesse sentido, nota-se o quao importante € aproximar, compreender e
acompanhar as revolugdes tecnoldgicas trazidas pela modernidade a fim de enaltecer
ainda mais o desenvolvimento do turismo cultural, uma vez que funcionariam como
articuladores das identidades para esses segmentos sociais populares, como os que
produzem a arte santeira, sem obstruir a relacdo direta com suas raizes culturais,
estratégia utilizada para favorecer sua permanéncia na dindmica da complexidade
social, revelando, assim, seu carater contemporaneo que a todo momento inventa e
reinventa a tradicao.

A partir do tema, Turismo, ldentidade Cultural e Protecdo da Arte Santeira de
Penedo, foram formuladas as seguintes questdes norteadoras: 1. Quais as pessoas
gue detém o oficio de santeiro na cidade de Penedo hoje? 2. Quais 0s entraves que
dificultam a transmissao desse conhecimento artistico a outros autdctones? 3. Quais
as dificuldades na promocédo do resgate e manutencdo dessa manifestacdo artistica
com vistas a contribuir para identidade cultural local? 4. Como a arte santeira pode se
associar ao turismo local, contribuindo para o desenvolvimento dessa atividade?

O objeto do presente trabalho, a arte santeira, estd aqui concebido na sua
relacdo com o turismo, identidade cultural e indicacdo geogréfica (IG). A partir desse
tripé, pretende-se entender a arte santeira em Penedo-AL, na perspectiva de reforcar
sua protecao e propor um catalogo digital para divulgacao e conhecimento da cultura
local.

O objetivo geral deste trabalho é analisar o saber fazer dos mestres santeiros
de Penedo (AL) na perspectiva da protecdo dessa manifestacdo artistica e cultural, a
atraves da difuséo e preservacéao por meio de proposta de indicagcéao geografica. Como
objetivos especificos tem-se: a) ldentificar os moradores que detém o oficio de
santeiro; b) Caracterizar os entraves para a transmissao do conhecimento artesanal a
outros autéctones; c¢) Avaliar a disponibilidade dos sujeitos envolvidos no processo

com o intuito de promocéo, resgate e manutencao da cultura imaterial; d) Diagnosticar
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0S aspectos positivos e negativos advindos da implementacdo de registro de
Indicacdo Geografica de arte santeira em Penedo/AL.

Através da passagem desses mais de 100 anos é possivel afirmar que a arte
santeira de Penedo estd caracterizada pela renomada producdo de artefatos de
madeira esculpidos ou talhados por escultores oriundos das camadas populares do
municipio. A criatividade de homens em dotar a madeira a pedra e outras matérias-
primas com tematicas religiosas fez surgir o oficio de santeiro, designacao dada aos
detentores do saber fazer tradicional fundamental para a confec¢éo desses artefatos,
gue por se tratar de algo tdo singular, os utensilios utilizados pelos santeiros no
entalhe da madeira, muitas vezes precisam ser confeccionados de forma artesanal
pelos préprios santeiros para que consigam atingir a perfeicdo desejada. Trata-se aqui
de identificar o papel dos atores sociais que detém o conhecimento das técnicas e
matérias-primas utilizadas na producao direta ou indiretamente vinculada ao dominio
do cristianismo e que inclui santos, anjos, oratdrios, entalhes, figuras regionais e ex-
votos. A arte santeira € um bem de inestimavel valor cultural para a formacdo da
identidade da populacéo local e se associa com a forca da identidade regional.

A elaboracdo da proposta se justifica em primeiro lugar, pelo fato de que a
cidade de Penedo, emoldurada pelo rio Sdo Francisco, detém um centro historico de
grande importancia, tombado em 18 de dezembro de 1995, pela Portaria n° 169 do
Instituto do patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN (1995). O centro historico
de Penedo apresenta alguns relevantes bens da arquitetura religiosa do Nordeste,
além de ricos exemplares da arquitetura civil moderna. Ademais possui construcdes
como o Theatro Sete de Setembro, primeiro edificio construido para abrigar um teatro
no estado de Alagoas. Ja no tocante a cultura imaterial, diretamente associada ao
Patriménio Historico, este mesmo Centro Histérico remonta ndo apenas objetos
produzidos pela inteligéncia humana, mas partes importantes do seu cotidiano.

Os recursos culturais séo, pois, os produtos diretos da Histéria de um povo,
muito apropriados pelo turismo e transformados em importante fonte de atratividade.
A partir das referéncias culturais da arte santeira € possivel dar inicio a compreensao
do wuniverso cultural de construcdo de sentidos que s&o constantemente
ressignificados pelo grupo social no qual estdo inseridos os santeiros, caracterizando
sua identidade.

E necessario também que se possa dar voz aos detentores desse saber fazer

gue € a arte santeira, para que no futuro ndo caiam no esquecimento e virem apenas
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uma lenda fazendo parte da histéria do que Penedo ja teve, do que a cidade ja foi,
como tantas outras expressdes da arte e da cultura que por muito tempo fizeram parte
da historia de Penedo e hoje estédo esquecidas.

O tema foi pensado por estar ligado ao cotidiano da autora através dos 12 anos
de trabalho na Secretaria Municipal de Turismo e Cultura de Penedo vivenciando o
dia a dia desses mestres santeiros e aprendendo a admirar este oficio, este saber
fazer de homens de muita simplicidade e ao mesmo tempo de muita grandiosidade.
Essa vivéncia profissional mostrou a necessidade de estudar de forma sistematica a
arte santeira de Penedo e assim contribuir com o conhecimento dos problemas e das
vantagens dessa manifestacdo da cultura material reforcando a necessidade de
ajuda-la a ndo desaparecer, como ja aconteceu com outras formas de fazer cultura
local no Baixo Sao Francisco Alagoano.

O espaco social de atuacao dos santeiros esta localizado, prioritariamente, nas
proximidades do centro historico da cidade, onde se regista e “fervilha” a cultura
representativa, tanto no ambito material quanto imaterial. Ademais, se confunde com
o lugar onde se desenvolve o comércio local. O Centro Historico de Penedo merece
destaque por concentrar 0 comércio municipal com lojas de varios segmentos,
supermercados, padarias e farmacias, aliados ao artesanato em geral, além de
restaurantes, hotéis, pousadas, monumentos historicos, museus, teatro, igrejas e o
grandioso rio Sao Francisco. E o “Ponto da Cultura” onde é possivel encontrar mestres
esculpindo seus santos utilizando ferramentas que eles mesmo fabricam para que
possam conseguir recriar os detalhes fielmente de suas pecas. Tudo isso se manifesta
praticamente no mesmo espaco geografico de pequenas dimensées podendo ser
percorrido a pé para melhor contemplacéao.

As técnicas da producdo de santos entalhados em madeira na cidade de
Penedo, a arte santeira, que mistura as maos aos instrumentos de fabricagcéo propria,
€ tomada como narrativas da identidade de lugar, com o intuito de corroborar com a
definicdo da cidadania cultural do municipio, onde € possivel conceber a cultura
popular como parte integrante do contexto de transformac¢des na sociedade como um
todo. Nesse sentido, propde-se a reunido desses saberes sob forma de mostrar a
importancia da Indicagdo Geografica para promover a distincdo desta em relagdo a
arte desenvolvida em outros lugares, na perspectiva de que possa acarretar o
aumento de visitantes em busca de conhecer esse elemento da cultura do lugar,

gerando beneficios e a melhoria da atividade turistica.
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Adentrar o universo dos santeiros, tentando desvendar fielmente suas
experiéncias e dificuldades nas préaticas de sua arte € talvez o maior desafio deste
trabalho. Vale ressaltar também nessa introducdo que qualquer atividade econbémica
voltada ao desenvolvimento requer acgOes planejadas e implementadas
cotidianamente a fim de revelar atributos capazes de transformar o produto em algo
criativo e inovador para promové-lo a publicos diversos.

Diante do contexto, pode-se afirmar que o sucesso de um produto esta além
de sua criacao e introducdo no mercado, diretamente ligado ao monitoramento de seu
crescimento e ao processo de renovacao ao qual deve ser submetido a fim de evitar
seu declinio e, posteriormente, extin¢cao.

A indicacédo geografica é uma forma de protecéo e valorizacdo de produtos que
possuem uma ligacdo especifica com determinada regido geografica. Essa conexao
pode estar relacionada tanto as caracteristicas naturais do ambiente (como clima,
solo, topografia) quanto a fatores humanos, como tradi¢cdes, técnicas de producéo,
conhecimentos locais e cultura.

Existem dois tipos principais de indicacdo geografica: a Indicacdo de
Procedéncia (IP) e a Denominacdo de Origem (DO). A IP esta relacionada a
reputacdo, qualidade ou caracteristicas do produto vinculadas a sua origem
geografica e ao saber-fazer local. Ja a DO € mais estrita e pressupfe que todas as
etapas de producdo do produto ocorram na regido delimitada, conferindo-lhe
caracteristicas Unicas.

Essa especificidade especial contribui para a agregacéo de valor aos produtos
gue ostentam uma indicacdo geogréafica. Por causa da notoriedade e qualidade
atribuidas a regido de origem, esses produtos muitas vezes conseguem obter precos
mais altos no mercado. Além disso, a indicacdo geografica ajuda a proteger os
produtores locais de concorréncia desleal e a promover o desenvolvimento
socioecon6mico da regido, uma vez que a producéo € valorizada e estimulada.

Vale ressaltar que a obtencdo de uma indicacdo geografica exige cumprir
critérios rigorosos e passar por um processo de reconhecimento oficial por parte do
orgado competente do pais ou regido. A legislacdo e os procedimentos podem variar
de acordo com cada pais ou sistema de prote¢do utilizado.

No tocante ao produto tecnolégico, pretende-se com este trabalho criar um

catalogo digital disponibilizado através de QR code, em forma de plaguinha em mdf
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com o mesmo gravado, que sera distribuido nos principais pontos de visitacdo
turistica, no sentido de facilitar o acesso as informacdes contidas nos citados QR code.

O catélogo ira apresentar de forma ludica uma breve biografia dos santeiros de
Penedo, para que os turistas que visitam Penedo e a populagcdo local tomem
conhecimento de quem é, como trabalha e como vive o criador da obra que estdo
adquirindo ou apreciando, bem como de algumas de suas obras, e assim sera possivel
conhecer de forma digital esta arte, propiciando um maior entendimento da
importancia da mesma no sentido de dar a devida importancia. Igualmente, deve-se
levar em consideracdo que a partir da criagdo deste QR code pessoas no mundo
inteiro poderdo ter acesso as informacfes sobre a arte santeira de Penedo, os
santeiros e suas obras através da internet.

Em sintese, como ilustra a figura 2, arte santeira em Penedo (AL) sera aqui
estudada a partir da relacéo entre turismo, identidade cultural e indicagéo geografica.
Espera-se que esse recorte tematico e territorial possa contribuir para a protecdo da
do patriménio material, ou seja do produto artistico e religioso, e imaterial, quer dizer,

da forma de saber fazer, existente na referida cidade.

Figura 2. Sintese do Trabalho

INDICACAD
GEOGRAFICA

Fonte: Autora/2023
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Capitulo 1
FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesse capitulo sdo apresentados os conceitos que dao alicerce tedrico ao
objeto de estudo no sentido de se obter uma maior profundamente para uma melhor
compreensao do trabalho. A discursédo gira em torno dos seguintes conceitos ou
categoria analiticas: atividade turistica e turismo cultural; patriménio cultural e

identidade geogréfica.

1.1 DA ATIVIDADE TURISTICA AO TURISMO CULTURAL

Numa primeira aproximacgdo, é possivel afirmar que o turismo consiste nas
viagens e atividades que as pessoas realizam do espa¢o emissor para o destino
receptor. Segundo Goeldner et al (2002), as viagens remontam a séculos antes de
Cristo, como as visitas ocorridas ja em 2700 a.C. as sofisticadas tumbas dos farads
no vale do Nilo. Ainda para esses autores, 0s Jogos Olimpicos, realizados desde a
época classica em 776 a. C., também s&o e continuam a ser um evento que reune
pessoas de quatro em quatro anos para homenagear Zeus através de competicoes
atléticas. Mas é a partir da Revolucao Industrial e principalmente depois da 22 Grande
Guerra que a atividade turistica ganhou dimensdes maiores e se estruturou como
atividade economica.

Na definicdo bastante difundida da Organizagdo Mundial do Turismo OMT, o
turismo compreende as atividades que as pessoas realizam durante suas viagens e
estada em lugares diferentes do seu entorno habitual, por um periodo consecutivo
inferior a um ano, com finalidade de lazer, negécios ou outras (OMT, 1994). A OMT
também define turismo como sendo um fenbmeno de aspecto social, cultural e
econbmico diretamente relacionado com o deslocamento de pessoas para lugares
fora do seu ambiente pessoal, seja uma localidade préxima, seja até mesmo outro
pais.

Através de alguns estudos, o Ministério do Turismo (2006) chegou a seguinte

concluséao:

Com enfoque na demanda, a segmentacdo € definida pela
identificacdo de certos grupos de consumidores caracterizados a partir
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das suas especificidades em relagéo a alguns fatores que determinam
suas decisbes, preferéncias e motivacdes, ou seja, a partir das
caracteristicas e das variaveis da demanda (MINISTERIO DO
TURISMO, 2006, p. 4).

Os segmentos turisticos podem ser estabelecidos a partir dos elementos de

identidade da oferta e das caracteristicas e variaveis da demanda, tais como historico-

cultural, gastronémico, ecoturismo, rural e religioso.

s

De forma resumida, segmentacdo é a tentativa de localizar com
precisdo grupos de consumidores parecidos entre si, ha busca para
desenvolver e implementar programas de marketing especificamente
destinado a suas necessidades (OMT, 2007, p. 3).

Segmento, do ponto de vista da demanda, € um grupo de clientes
atuais e potenciais que compartilham as mesmas caracteristicas,
necessidades, comportamento de compra ou padrdes de consumo
(MTur, 2010, p.10)

Segundo Beni (2001), a demanda turistica se caracteriza pela
heterogeneidade, uma vez que as motivacdes para viagens jamais sao idénticas. O
referido autor traca um paralelo entre 0o estudo da demanda pelo turismo e a

segmentacéo de seu mercado.

A estratificacdo estrutural da demanda ndo segue um modelo
sisttmico, baseado, por exemplo, em variaveis de ordem
socioecondmica, geogréfica, de comportamento ou outra. Todos
esses fatores, no entanto, servem para a segmentacdo do mercado
turistico, pois do contrario nada prova que representem os indicadores
reais da demanda turistica, capazes de orientar uma politica de
turismo apropriada para cada destinacdo. Para isso, uma andlise
aprofundada das motivacdes € necessaria a fim de melhor conhecer o
fenbmeno do turismo e para constituir a oferta da melhor forma (BENI
2001, p. 212).

Mario Beni (2001, p. 228) afirma ainda que é muito dificil encerrar discussdes
sobre as definicbes de terminologias para a préatica do turismo, uma vez que as
mesmas geralmente séo similares e ou se completam. O referido autor insiste também
gue essa é “uma questao que requer muitos debates para a necessaria classificagao
e catalogacao conceitual dos tipos de turismo”. Vele registrar que em sua obra Analise
Estrutural do Turismo, o autor classificou o turismo em 52 segmentos, entre 0s quais

cabe aqui destacar em funcao do objeto de pesquisa, o cultural e o religioso.



21

O Turismo Religioso configura-se pelas atividades turisticas decorrentes da
busca espiritual e da pratica religiosa em espacos e eventos relacionados as religides
institucionalizadas (MINISTERIO DO TURISMO, 2006, p.12), quem faz turismo
religioso busca visitar locais onde possa fomentar a sua fé, pode ser compreendido
como uma atividade desenvolvida por pessoas que se deslocam por motivos
religiosos ou para participarem de eventos de significado religioso, compreendem
peregrinacdes, romarias, visitas a locais de carater historico-religioso, festas e
espetaculos de cunho sagrado, como por exemplo a Festa de Bom Jesus que ocorre
no segundo domingo de janeiro que é o maior evento da cidade de Penedo e atrai
milhares de pessoas todos os anos. Assim posto, fica evidente a importancia do
turismo religioso para uma determinada localidade, uma vez que este movimenta, de
forma significativa, todo o complexo das cidades, proporcionando maior rentabilidade
e transformagdes para o desenvolvimento do espaco urbano.

O turismo religioso é considerado por alguns autores, como Barretto (1995),
“‘uma forma de turismo cultural, ja que este tipo de turismo envolve atrativos culturais
como: patrimonio historico, culinaria local e regional, artesanato, musica, festas
religiosas, manifestagdes folcléricas, eventos culturais, etc”.

Esse segmento do turismo religioso pode ser definido como: “[...] o conjunto de
atividades com utilizacdo parcial ou total de equipamentos e a realizacado de visitas a
receptivos que expressam sentimentos misticos ou suscitam fé, a esperanca e a
caridade aos crentes ou pessoas vinculadas a religides” (ANDRADE, 1998, p. 17).

De acordo com o Ministério do Turismo (2006), o turismo cultural € uma
atividade que proporciona 0 acesso ao patrimdnio cultural de uma dada comunidade,
ou seja, tudo aquilo que € criado pelo homem bem como seus usos e costumes,
saberes e fazeres com o intuito de promover sua preservagao e conservacao. Nesse
contexto, é possivel entender a vocacgao cultural da cidade de Penedo em especial
seus santeiros e suas obras de artes que tanto encantam turistas, visitantes e a
populacdo local. Ademais, quem esta inserido nessa pratica busca basicamente
conhecer novos povos, novos saberes e fazeres.

Segundo o Ministério do Turismo (2006), o turismo cultural interpreta as
atividades turisticas que estdo relacionadas a vivéncia do bloco de elementos com
relevante significativo patrimonio histérico e cultural e dos eventos culturais, na busca
de valorizar e reconhecer os bens materiais e imateriais pertencentes a cultura de

determinado lugar.
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Ainda nesse contexto, “turismo cultural compreende as atividades turisticas
relacionadas a vivéncia do conjunto de elementos significativos do patriménio histérico
e cultural e dos eventos culturais, valorizando e promovendo os bens materiais e
imateriais da cultura” (MINISTERIO DO TURISMO, 2006).

De acordo com o Ministério do Turismo (2006) tem sido uma forte tendéncia na
atividade turistica viajar para conhecer pessoas, tradices, historias e aprender sobre
0 passado de maneira viva e auténtica, e ver de perto o saber fazer da gente que mora
no lugar visitado. Na atualidade, tem se revelado uma das mais amplas estratégias de
desenvolvimento sustentavel, uma vez que ha uma preocupacdo em aliar
planejamento econdmico e conservacao ambiental a percepcéo do turista na procura
por bens culturais e estilos de vida. Com isso se busca preservar 0s recursos naturais
e culturais para que as geracdes futuras possam também desfrutar desses recursos,
ao mesmo tempo em que a economia se desenvolve de maneira responsavel, viavel
e equilibrada, tornando assim a alianca entre cultura, turismo e desenvolvimento
bastante benéfica e recomendada.

Seguindo esse pensamento, ha uma forte tendéncia baseada nas “novas
formas de turismo que buscam um contato mais intimo com outras culturas e com a
natureza e o recorrente discurso da sustentabilidade - que entre outras coisas
privilegia a biodiversidade e a diversidade cultural” (FROEHLICH, ALVES, 2007, p.
67).

O patrim6nio cultural é utilizado pelo turismo para a apresentacdo de produtos
turisticos, bem como da producéo cultural. Sobre essa ultima relacao, Leitdo (2003, p.
252) destaca que o turismo é uma atividade exemplar que colhe os beneficios dos

efeitos externos da producéo cultural.

As atragbes dos fluxos turisticos, dadas pelas representacdes das
diferentes populacfes, sdo expressas através da musica, da danca,
da arquitetura, da arte, do artesanato, da educacéo, da literatura, da
linguagem, da religido, da ciéncia, do governo, da gastronomia, da
histéria [...]).

“‘Nao podemos falar da cultura sem considerar 0s processos expressivos
criativos e as pessoas que se manifestam, construindo e apresentando sua obra ao
publico” (MARTINELL, 2003, p. 100). Portanto, a relagéo entre a cultura e o turismo
indica uma amplitude de atrativos, equipamentos e fungcdes que integram a atividades

do turismo cultural. Lage e Milone (1995) destacam a importancia da uniao de esfor¢cos
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entre as instituicdes culturais e as turisticas na realizagdo de eventos conjuntos, na
busca de incrementarem suas receitas e diminuirem eventuais déficits orcamentarios.
1.2 A PATRIMONIO E IDENTIDADE CULTURAL

A palavra patrimoénio vem do latim patrimonium e significa em principio heranca
paterna, bens de familia. Para Francoise Choay (2006, p. 11), “esta bela e antiga
palavra estava, na origem, ligada as estruturas familiares, econémicas e juridicas de
uma sociedade estavel, enraizada no espago e no tempo”. Esta palavra esta
associada ainda a tudo que tem valor e, portanto, esta atrelado a memoria, a
identidade e, consequentemente, a Historia.

De acordo com Gongalves (2009):

[...] a categoria ‘colecionamentos’ traduz, de certo modo, o processo
de formagéo de patrimonios. [...] Todo e qualquer grupo humano
exerce algum tipo de atividade de colecionamento de objetos
materiais, cujo efeito € demarcar dominio subjetivo em oposi¢cado ao
‘outro’ (GONCALVES, 2009, p. 26).

Por sua vez, na visado de Oliveira (2008, p. 26), patrimbnio tem a

[...] afuncao de representar simbolicamente a identidade e a memdria
de uma nagdo. O pertencimento a uma comunidade nacional é
produzido a partir da ideia de propriedade sobre um conjunto de bens:
reliquias, monumentos, cidades histéricas, entre outros.

Deste modo o patrimbnio se faz presente no cotidiano, conferindo-lhe
complexidade, com a nog¢éo de pertencimento e propriedade resultando no processo

de sua formacdo. Porém esta categoria tem varios significados.

O patrimbnio é usado nao apenas para simbolizar, representar ou
comunicar: € bom para agir. Essa categoria faz a mediacao sensivel
entre seres humanos e divindades, entre o céu e a terra e entre outras
oposicOes. Nao existe apenas para representar ideias e valores
abstratos e ser contemplado. O patrimonio, de certo modo, constroi,
forma as pessoas (GONCALVES, 2009, p. 31),

Consolida-se, pois, a no¢ao de patrimbnio, visto como conjunto de bens de
valor cultural de propriedade de toda a nacdo. A preservacao do patriménio cumpria,

segundo Fonseca (1997), inumeras funcgdes, tais como: o reforco da cidadania, uma
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vez que os bens sdo propriedade de todos os cidadaos; torna visivel e real a entidade
ideal que € a nacao; reforco também a coesédo nacional; é fonte (documento) da prova
material das versdes oficiais da histéria da nacéo, legitimando sua origem, ocupacéao
do territorio e o poder que a comanda; instrucao dos cidadaos (funcdo pedagdgica).
Ressalta ainda Fonseca (1997, p. 59) que a nogao de patrimdnio se inseriu “no projeto
mais amplo de construcdo de uma identidade nacional, e passou a servir ao processo
de consolidacéo dos Estados-Na¢des modernos”.

Para Fonseca (1997, p. 86) os intelectuais modernistas:

[...] elaboraram a partir de suas concepcbes sobre arte, historia,
tradicdo e nagdo, essa ideia na forma de patrimdnio que se tornou
hegemobnico no Brasil e que foi adota do pelo Estado, através do
SPHAN. Pois foram esses intelectuais que assumiram, a partir de
1936, a implantagéo de um servico destinado a proteger obras de arte
e de hist6ria no pais.

Para a UNESCO, na “Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais” (1982),
cultura versa sobre:

[..] conjunto de caracteristicas distintas, espirituais e materiais,
intelectuais e afetivas, que caracterizam uma sociedade ou um grupo
social [...] engloba, além das artes e letras, os modos de viver, 0s
direitos fundamentais dos seres humanos, os sistemas de valor, as
tradicOes e as crengas.

No Brasil, em seu artigo 216, a Constituicdo federal de 1988, também

conhecida como constituicao cidada, define patriménio da seguinte forma:

Constituem o patrimbnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
incluem:

| — As formas de expressao;

Il - Os modos de criar, fazer e viver;

Il - As criagOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestagfes artistico-culturais;

V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. § 10 - O
Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdénio cultural brasileiro, por meio de inventarios,



25

registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacéo.

Marés (1993, p. 23) discorre amplamente a propdsito das novas perspectivas

acarretadas pela Constituicao:

A novidade mais importante trazida em 1988, sem davida, foi alterar o
conceito de bens integrantes do patrimdénio cultural passando a
considerar que sdo aqueles portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira [...] o que a Constituicdo atual deseja proteger ndo é o
monumento, a grandiosidade de aparéncia, mas o intimo valor da
representatividade, o profundo da identidade nacional, a esséncia da
nacionalidade, a razdo de ser da cidadania. A inclusdo de todos estes
conceitos na nova Constituicdo brasileira ndo € apenas um avango
juridico, no sentido de inovar na matéria constitucional, mas traz
efetivas alteracdes nos conceitos juridicos de protegdo: 1. Consolida
o termo patrimdnio cultural que ja era usado internacionalmente e
estava consagrado na literatura brasileira, mesmo oficial, mas n&o na
lei; 2. Cria formas novas de protecdo, como o0 inventario, registro,
vigilancia e 3. Possibilita a inovacao, pelo Poder Publico, de outras
formas, além do tradicional tombamento e da desapropriacao [...].

A relevancia do patrimdnio cultural de natureza imaterial € relatada no seguinte

texto, presente em Silva (2015, p. 4):

O Patrimbnio Cultural Imaterial é conceituado como sendo um aspecto
representativo da dimensdo simbdlica que envolve a cultura. No
ambito do Patriménio Imaterial, estdo inscritos os elementos que
podem funcionar como referéncias culturais diretas de um grupo ou
comunidade, ndo se apresentando sob uma forma tangivel (material).
Pelo contréario, o imaterial diz respeito aos elementos de uma cultura
gue se expressam engquanto fendmenos simbdlicos, através de um
processo de atribuicdo de significados. Assim, enquanto o Patriménio
Material envolve as edificacdes, os objetos, os sitios urbanos e
arqueoldgicos etc., o Patriménio Cultural Imaterial engloba aspectos
como os modos de fazer e criar, os saberes que sdo transmitidos de
uma geracao a outra, os diversos modos de expressado adotados por
uma determinada comunidade em seus processos de convivéncia e
socializacao, entre tantos outros. Sao elementos, pois, que se situam
no nivel seméntico das relacGes sociais, caracteres intangiveis
inscritos nas memodrias individual e coletiva. (SILVA, 2015, p. 4).

No Brasil, teve inicio na década de 1920 a preocupacdo com o patrimonio
através da mobilizacdo de alguns setores, mas somente na década de 1930 o pais

COmecou a ver com preocupacdo a questdo da preservacdo do patrimonio como
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construcdo de memoria como identidade nacional. Mesmo ja possuindo grandes
museus nacionais, ainda faltavam meios para proteger os bens imoveis.
Fonseca (IPHAN, 2006 p. 45) destaca a amplitude atual do conceito de

patrimonio:

Interesse ndo é propriamente o aspecto fisico, mas o que ali ocorre.
Sao as praticas, sdo todas as situacfes ligadas aquele fisico, muito
mais que o espaco fisico em si, com as suas caracteristicas e
gualidades, sejam elas arquitetdnicas, naturais etc.

Laraia (IPHAN, 2006 p. 39) ressalta que:

Um lugar somente pode ser considerado como passivel de registro
como patriménio cultural imaterial, quando uma populacao lhe atribui
importantes significados culturais, que estao vinculados a sua historia,
a sua mitologia e a sua propria identidade cultural.

Ainda no Brasil, a questao sobre protecédo dos bens culturais foi citada pela
primeira vez na Constituicdo Federal de 1934, e apds esta, todas as outras
constituicdes federais levaram em consideracao ao tema. “Cabe a Unido, aos Estados
e aos municipios, proteger os objetos de interesse histérico e o patrimdnio artistico do
pais” (BRASIL CONSTITUICAO, 1934). Em 1936, iniciam-se os trabalhos para a
criacdo de uma instituicdo para proteger o patriménio histérico e artistico nacional, o
SPHAN (Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional). Méario de Andrade, a
pedido de Gustavo Capanema, entdo Ministro da Educacéo e Saude Publica elaborou
0 anteprojeto que cria 0 SPHAN. Mas a politica cultural voltada a preservacao do
patrimonio se concretiza de fato somente com a promulgacao do Decreto-Lei N° 25,
de 30 de novembro de 1937, que institui o tombamento, sendo até os dias atuais
principal instrumento sobre preservacdo no Brasil. O tombamento passa a ser
instrumento legal basico para a protecédo dos bens culturais do pais, normatizando a
acao do entdo SPHAN.

Art. 1° Constitui o patrimobnio histérico e artistico nacional o conjunto
dos bens moveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja
de interesse publico, quer por sua vinculacado a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnogréfico, bibliografico ou artistico. § 1° Os bens a que se refere o



27

presente artigo s6 serédo considerados parte integrante do patriménio
histérico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou
agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art.
4° desta lei.[...] Art. 4° O Servigco do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional possuira quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas
as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber: no Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico, as coisas pertencentes as
categorias de arte arqueoldgica, etnogréfica, amerindia e popular, e
bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°; no Livro do
Tombo Historico, as coisas de interesse historico e as obras de arte
histérica; no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita,
nacional ou estrangeira; no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as
obras que se incluirem na categoria das artes aplicadas, nacionais ou
estrangeiras (BRASIL, CONSTITUICAO de 1937).

A politica de preservacdo do patrimonio cultural brasileiro passou por duas
fases de discussdes: a primeira, voltada para a preservacdo dos monumentos
arquiteténicos, o que limitava os tombamentos aos bens de “pedra e cal’, foi
dominante entre 1937 e 1967; e a segunda, esta associada a lideranca do diretor-
fundador do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e diretor fundador da
Fundacado Nacional Pro-Memoria (FNPM) de 1980 até 1982, que voltava- se para 0s
bens imateriais.

Na primeira fase ocorreram o maior nimero de bens inscritos nos livros do
tombo, e a maior parte dos bens era da arquitetura religiosa, basicamente nos Livros
de Belas-artes e no Livro Histérico, nessa época também o SPHAN passa ser
denominado DPHAN (Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional). A
partir da década de 1970, a politica de preservacao do patriménio cultural sofre
significativas mudangas passando a apresentar um estilo mais democratico, plural e
flexivel de preservacdo do Patriménio, observando a heterogeneidade da cultura
brasileira, tornando este periodo de maior abertura politica no Brasil.

Com isso nascem as politicas de preservacao do patriménio cultural. Com a
ideia de unir forgas e requalificar o setor cultural, um novo nome assume a presidéncia
do IPHAN e leva junto todos os projetos do CNRC e da Fundagdo Nacional Pro-
Memdria. Mesmo assim, permaneciam separados no campo das ideias. Como afirma
Marcia Chuva (2011), “continuaram apartadas as agdes politicas relacionadas a
cultura popular e ao patriménio, cada um com suas tensfes, questdes e interesses

em jogo”. Mas, ainda nesse contexto de redemocratizagcédo, a visao de patrimonio
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cultural € ampliada a partir da promulgacéo da Constituicdo de 1988, trazendo para a
cena a nocao de bens culturais de natureza imaterial (BRASIL, 1988, art. 216).

Entre as inovagdes trazidas, aparecem novos conceitos como povo, segmentos
sociais e comunidade, e a nacédo € vista como algo plural (GONCALVES, 1996). A
formacgédo desse novo jeito de pensar o patrimdnio influenciou na composicado da
Constituicdo Federal de 1988, ampliando os bens passiveis de protecdo. Agora, em
vez de patrimbnio histérico, artistico e paisagistico, seria denominado patriménio
cultural, incluindo novos valores culturais que antes ndo se identificavam nas
terminologias utilizadas.

Em seu artigo 216, a Constituicao brasileira de 1988 afirma que:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, & acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas
de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criacbes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificagbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico. § 1° - O Poder Publico, com a colaboracédo da
comunidade, promovera e protegera o patrimdnio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.

Para registrar os bens que compdem o patrimdénio imaterial brasileiro, o IPHAN
utiliza-se de quatro categorias principais, espécies de subdivisdo do patrimonio: 1. As
celebracdes; 2. As formas de expressao; 3. Os oficios e modos de fazer; 4. Os lugares.
Para esse trabalho pode-se destacar o nimero 3, citado acima que se refere ao oficio
e modo de fazer.

1. CelebragcbBes. Nesta categoria incluem-se 0s principais ritos e
festividades associados a religido, a civilidade, aos ciclos do
calendario, etc. Sdo ocasides diferenciadas de sociabilidade,
envolvendo praticas complexas com suas regras especificas de
distribuicdo de papéis, a preparacdo e o consumo de comidas,
bebidas, a producdo de um vestuario especifico, a ornamentacéo de
determinados lugares, 0 uso de objetos especiais, a execucdo de
mdusica, oracbes, dancas, etc. S&o atividades que participam
fortemente da producdo de sentidos especificos de lugar e de
territorio.
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2. Formas de expressdo. Formas ndo linguisticas de comunicacdo
associadas a determinado grupo social ou regido, desenvolvidas por
atores sociais (individuais ou grupos) reconhecidos pela comunidade
e emrelacdo as quais o costume define normas, expectativas, padroes
de qualidade, etc.

3. Oficios e modos de fazer, ou seja, as atividades desenvolvidas por
atores sociais (especialistas) reconhecidos como conhecedores de
técnicas e de matérias-primas que identifiquem um grupo social ou
uma localidade. Este item refere-se a producdo de objetos e a
prestacdo de servicos que tenham sentidos praticos ou rituais,
indistintamente. [...]

4. Lugares. Toda atividade humana produz sentidos de lugar. Neste
inventario serdo incluidos especificamente aqueles que possuem
sentido cultural diferenciado para a populacdo local. Sdo espacos
apropriados por praticas e atividades de naturezas variadas (exemplo:
trabalho, comércio, lazer, religido, politica, etc.), tanto cotidianas
guanto excepcionais, tanto vernaculas quanto oficiais. Essa densidade
diferenciada quanto a atividades e sentidos abrigados por esses
lugares constitui a sua centralidade ou excepcionalidade para a cultura
local, atributos que s&do reconhecidos e tematizados em
representagdes simbodlicas e narrativas. Do ponto de vista fisico,
arquitetbnico e urbanistico, esses lugares podem ser identificados e
delimitados pelos marcos e trajetos desenvolvidos pela populacdo nas
atividades que lhes séo proprias. Eles podem ser conceituados como
lugares focais da vida social de uma localidade (BRASIL, 2000, p. 31-
32).

Quando se fala em cultura se remete inevitavelmente aos costumes, crengas e
modos de fazer e saber de um povo. O que se pretende com a discussao sobre cultura
€ mostrar o quanto a relacdo do povo com a sua histoéria e cultura é importante, e por

isso remete a caracterizagéo de sua identidade e de seu sentimento de pertencimento.

A cultura é um patriménio importante de um povo, porque resulta dos
conhecimentos compartilhados entre as pessoas de um lugar e vai
passando, e sendo recriada, de geracdo em geracgéo. E a cultura que
diz em que acreditar. Ela influencia os modos de ser e de estar no
mundo; de agir, sentir e se relacionar com o natural e o social. No
Brasil, ha uma diversidade cultural significativa. Todas devem ser
valorizadas (UNICEF, 2011, p. 9).

O termo “arte” esta relacionado com a palavra latina “ars” que significa
habilidade ou oficio. A arte é uma das formas que o ser humano tem para expressar
sua historia sua emocdo, e sua cultura expressando valores como beleza, harmonia,
equilibrio. A arte pode ser representada de vérias formas, em especial na escultura,

na musica, na pintura, no cinema, na danca, entre outras.
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Considerando a arte como um produto e construcdo sociocultural, Ferraz e

Fusari (1993, p. 105) destacam que:

(...) aarte ndo é somente executar, produzir, realizar e o simples fazer’
ndo basta para definir sua esséncia. A arte é também uma invencao.
Ela ndo é execucdo de qualquer coisa ja ideada, realizacdo de um
projeto, producao segundo regras dadas ou predispostas. Ela € um tal
fazer, que enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer. A arte
€ uma atividade na qual execug¢édo e invencao procedem pari passu,
simultdneas e inseparaveis, na qual o incremento de realidade é
constituicdo de um valor original. Nela concebe-se executando,
projeta-se fazendo, encontra-se a regra operando, ja que a obra existe
sO quando é acabada, nem é pensavel projeta-la antes de fazé-la e,
s6 escrevendo ou pintando, ou contando € que ela é encontrada e €
concebida e é inventada.

Por sua vez, Ferraz e Fusari (2009, p. 101) contribuem para debate sobre arte:

A arte estd intimamente vinculada ao seu tempo, ndo podemos dizer
que ela se esgote em um Gnico sentido ou funcédo. E por isso que, ao
buscarmos definicGes para as artes, podemos esbarrar em conceitos
até contraditérios e que foram incorporados pela cultura.

Segundo os dicionarios uma das definicdes de arte € expressdo de um ideal de
beleza nas obras humanas: obra de arte. J& cultura, de acordo com a mesma fonte,
pode ser definida como o conjunto das estruturas sociais, religiosas, intelectuais,
artisticas (etc.) que caracteriza uma sociedade.

Ja a arte santeira em Penedo, que aqui nos interessa mais de perto, consiste
em esculpir, na madeira, as pequenas imagens de santos ou 0s ex-votos, que Sao
pecas que simbolizam diferentes partes do corpo, também feitas em madeira,
geralmente, para marcar o pagamento de alguma promessa ou a concessao de
alguma graca por parte do santo protetor. A arte santeira pode ser considerada
material e imaterial por se tratar de um produto e também uma forma de saber fazer
dos mestres santeiros, verdadeiros artistas de Penedo.

A arte santeira faz parte da cultura popular de Penedo, foi muito bem
aproveitada pela sabedoria popular e liderancas religiosas que viram nesta
manifestacdo artistica uma oportunidade de culto e de decoracédo de suas igrejas,
como a Igreja de Santa Cruz que que tem em seu altar a imagem de Bom Jesus dos

Navegantes esculpida em madeira por um mestre santeiro.
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1.3 INDICACAO GEOGRAFICA: VANTAGENS E DESVANTAGENS

A indicacdo geografica representa uma qualidade relacionada ao meio natural
ou a fatores humanos, que Ihes atribuem notoriedade e especificidade territorial. Essa
especificidade espacial tende a contribuir com a agregacgéao de valor a esses produtos,
0 que pode gerar maior retorno financeiro aos atores envolvidos, com possiveis
impactos no desenvolvimento sociocultural, econdémico e territorial.

No caso brasileiro, a IG tem registros e competéncias proprias.

O registro de produtos com IG no Brasil cabe ao Instituto Nacional da
Propriedade Industrial (INPI), e vem crescendo nos ultimos cinco anos.
Os fatores para que um produto adquira certa notoriedade estéo
relacionados com o local de producéo, em funcdo do solo, do clima,
da forma de producdo e colheita, ou com outras caracteristicas que
Ihe confiram um diferencial (MAIORKI; DALLABRIDA, 2015, p. 14).

Para os autores supracitados, “indicagao geografica constitui um processo,
como o proprio nome diz, de identificar um produto ou servico de determinado
territério” (op. cit., p. 15). Exerce fungdo similar ao de uma certiddo de nascimento,
cujo propdsito € garantir direitos, assim como estabelecer deveres ao cidadao perante
a constituigao.

Sendo assim, de acordo com o que foi dito nos paragrafos acima entende-se
gue se a localidade disp6e de um produto ou servigo com caracteristicas singulares,
h& a possibilidade deste se enquadrar nos pré-requisitos para ser reconhecido como
identidade geografica, o que traz beneficios ndo sé a cadeia produtiva diretamente
relacionada a esse produto ou servico que possui identidade geografica, mas para
toda a regido ao seu redor. Assim, os produtos que possuem |G, por conta das
especificidades em seus processos de criacdo, representam uma estratégia para
agregar valor capaz de proporcionar desenvolvimento, contribuindo para a aumento
da geracédo de renda, sobretudo por meio da atividade turistica.

O territorio e a Indicacdo Geografica possuem uma conexdo de
interdependéncia, a qual Jeziorny (2009, p. 148) define como “uma espécie de
simbiose, pois ndo existe indicacdo geografica sem o territério, a0 passo em que o
proprio territério pode se desenvolver por meio da constru¢cdo de uma indicagcao

geografica”. Os significados de territorio reforcam a premissa de que este se constitui
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a partir de relacdo de poder (SOUZA, 2007), assim como Indicacdo Geografica
inexiste sem territorio (JEZIORNY, 2009).

Nesse sentido, estabelece-se, dentro do campo demarcado pelas relagces de
poder, a identidade territorial, denominada por Pollice (2010) de identidade geogréfica,
ou seja, aquela que nasce da consciéncia coletiva, a expressao cultural daqueles que
habitam determinado territorio. Destarte, somente se pode ter uma identidade
territorial ou geografica, quando todos os sujeitos envolvidos se comportam como
atores desse processo de reconhecimento.

A questdo da identidade encontra-se submersa numa sociedade repleta de
fenbmenos por isso a “alienacao e coisificagao dos individuos, a massificagao de sua
preferéncia e aspiracdes, bem como o dominio de umas culturas sobre outras (...)
pdem em questdo sua identidade” (VAZQUEZ, 2002, p. 327).

Diante do exposto, tornam-se necessérias e urgentes, iniciativas que busquem
resguardar o patriménio, seja eles material ou imaterial, visando a preservacédo da
identidade de um povo, e a Indicacdo Geografica traz essa ideia incutida. No Brasil, é
relativamente recente o debate acerca dos beneficios advindos de produtos com IG,
se comparado a paises da Europa e Asia, onde os primeiros registros ocorreram ha
mais de vinte anos.

Vale ressaltar que a trajetdria das indicacbes geograficas tem seu inicio a
muitos séculos atrds. A Biblia menciona os primeiros registros de indicacdes
geograficas, referendando produtos com especificacbes peculiares que delimitavam
sua origem, como o cedro do Libano registrada em REIS, V, 6; CANTICOS, Ill, 9. Em
Roma, varios produtos traziam as insignias de seus territdrios no sentido de
abalizarem o comércio como referencial como uma tentativa de evitar falsificacdes e
apropriacdes indevidas. Bruch e Dewes (2013) destacam que muitos produtos de
grandes empresas ganhavam selos com o nome da cidade ou da localidade na qual
eram produzidos, na tentativa de protegé-los contra falsificagdo, a fim de resguardar
a reputacdo e demarcar sua origem. A partir do século XVIlI, a certificacdo de uma
indicacdo geografica ganhou dimenséao internacional. Portugal teve no ano de 1756 a
primeira intervencéo estatal para protecao dos produtores, mercado e consumidores,
em virtude da queda das exportacdes do vinho do Porto para a Inglaterra, instituida
pelo Marqués de Pombal (DE MELLO, 2016).

Num contexto mais recente varios autores definem a Indicacdo Geografica

como o caminho mais favoravel para a valorizagao de produtos que assumem papel
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do patriménio identitario de seus territérios bem como como da cultura regional de
produtos marcados por sua identidade geogréafica e saber-fazer exclusivo. Como
propriedade intelectual do tipo industrial, coletiva e exclusiva a produtores de
determinado local, contribuem nos beneficios a manutencdo da cultura local,
promovendo o turismo, a abertura do comércio e o estimulo do agro turismo (MAIORKI
e DALLABRIDA, 2015).

O marco legal das Indicagcbes Geogréaficas no Brasil é a lei federal n°
9.279/1996, Lei da Propriedade Industrial, que regula os direitos e obrigacdes sobre
propriedade industrial e intelectual. Atualmente, sua regulamenta¢éo segue a Portaria
INPI/PR n° 04/2022, que estabelece as condi¢cdes para o registro das IGs. O Instituto
Nacional de Propriedade Industrial (INPI) € a instituicdo que concede o registro legal
de IG no pais.

O registro de Indicagdo Geografica é conferido a produtos ou servigos que sao
caracteristicos do seu local de origem, o que Ihes atribui reputacéo, valor intrinseco e
identidade proépria, além de os distinguir em relacéo aos seus similares disponiveis no
mercado. S&o produtos que apresentam uma qualidade Unica em fungéo de recursos
naturais como solo, vegetacao, clima e saber fazer. Na visdo de Nierdele (2011, p. 9),
as IGs “valorizam a diversidade e singularidade de produtos enraizados em territorios
especificos, ressaltando os bens imateriais a eles associados (saber-fazer, tradicéo,
costumes, praticas de produgéo etc)”.

A indicacdo geografica surge, conforme Fraga et al. (2016, p. 16) “como um
elemento na literatura juridica que se preocupa com as nomenclaturas ou apropriacao
de processos ja consolidados pelo uso de um povo, como € o caso da propriedade
intelectual”.

Segundo o Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento (MAPA),
conforme a lei n°® 9279, em especial os artigos 176 a 178, a Indicacdo Geogréfica se
constitui sob duas formas: a indicacdo de procedéncia e a denominacdo de
origem. A indicacao de procedéncia é o nome geografico de pais, cidade, regido ou
localidade de seu territorio, que se tenha tornado conhecido como centro de extragao,
producdo ou fabricacdo de determinado produto ou de prestacdo de determinado
servi¢o. J4 a Denominacédo de Origem é o nome geogréfico de pais, cidade, regido ou
localidade de seu territério, que designe produto ou servigo cujas qualidades ou
caracteristicas se devam exclusiva ou essencialmente ao meio geografico, incluidos

fatores naturais e humanos (Quadro 1).


http://www.inpi.gov.br/menu-servicos/indicacao-geografica/guia-basico-de-indicacao-geografica
http://www.inpi.gov.br/menu-servicos/indicacao-geografica/guia-basico-de-indicacao-geografica
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Quadro 1 Diferenciacdo entre indicacdo de procedéncia e a denominacao de origem

Género — Indicacdes Geograficas Abrangéncia | Producdo Matéria
Prima-Prima

Indicacdo de | Nome geografico de um pais, | Produtoou | Centro de extracao,

Procedéncia | cidade, regido ou uma localidade Servico producao ou
de seu territorio, que se tornou fabricagdo do produto
conhecida como centro de ou de prestacdo de
producéo, fabricacdo ou servigo
extracao de determinado Signo  distintivo  —
produto ou prestacdo de Notoriedade
determinado servico

Denominacdo | Nome geografico de pais, | Produtoou | Exclusiva ou

de Origem cidade, regido ou localidade de servico essencialmente ao
seu territério, que designe meio geogréfico,
produto ou servico cujas incluidos fatores
qualidades ou caracteristicas se naturais e humanos
devam exclusiva ou Signos Distintivos -
essencialmente ao meio fatores naturais e
geografico, incluidos fatores humanos
naturais e humanos

Fonte: Lei 9.279/1996 - Direitos e obriga¢des relativos a propriedade industrial.

Bruch (2008, p. 10) ressalta que a IG é mais que um instituto juridico ou um
objeto de marketing, é “uma possibilidade de se garantir a sustentabilidade de uma
determinada regido, sem que isso implique sua transformacdo em um polo industrial
ou uma regiao de monocultura”. Quando se fala em Indicacdo Geografica se pretende
assegurar que aquele determinado saber fazer daquela regido/lugar estara sempre
resguardado, possibilitando uma maior chance de continuidade desse saber fazer
através das geracoes, bem como estabelecer ligagdo com a possibilidade de garantir
a sustentabilidade local ou regional lincando com a manutencéo da atividade turistica
exercida.

Se comparamos o numero de aquisi¢cdes de indicagdes geograficas da Europa
com o Brasil, se observa uma posi¢ao desprivilegiada em nosso pais. Talvez pela falta
de conhecimento por parte das comunidades e produtores a respeito do instituto da
IG bem como a falta de politicas publicas voltadas para a identificacdo e valorizacao
da propriedade intelectual. No entanto foi percebido um crescimento expressivo nos
ultimos cinco anos no numero de registros de indicacfes geogréficas concedidos pelo
INPI.

Vale ressaltar que a lei que criou as indicacOes geograficas € de 1996, mas se

passaram seis anos sem que nenhum registro de 1G fosse concedido pelo INPI, pois



35

apenas no ano de 2002, o Vale dos Vinhedos foi reconhecido como a primeira 1G
brasileira. Passaram-se mais 8 anos até o ano de 2010 e apenas cinco IGs haviam
sido certificadas, mostrando uma ineficiéncia e burocracia excessivas nos processos
gue perpassam os pedidos de reconhecimento de produtos tradicionais, em sua
maioria de base agroalimentar mapeados em APLs e na base da agricultura familiar.
Foi obtido um significativo aumento entre os anos de 2011 quanto tiveram seis
indicacOes geograficas certificadas, 2012 tiveram dezoito, sendo hoje um total de
sessenta e dois indicacdes geograficas brasileiras certificadas, cinquenta e dois delas
por Indicacdo de Procedéncia e dez por Denominacdo de Origem, segundo dados do
IBGE. Os Estados que mais obtiveram indicacfes geograficas reconhecidas desde o
inicio da lei foram o Rio Grande do Sul, com produtos agroalimentares (arroz, vinhos,
carne, couro, doces) e Minas Gerais (cafés, biscoito, pecas de estanho, cachaca,
gueijos da Canastra e do Serro, propolis verde), dez e nove registros respectivamente.

O Nordeste detém dezesseis indicacdes geograficas certificadas, conforme o
mapa de Indicacdes Geogréficas do IBGE, sendo duas no estado de Alagoas, tendo
0 nome geografico Manguezais de Alagoas com o produto propolis vermelha e extrato
de prépolis vermelha por denominacao de origem concedida em 17 de julho de 2012
e tendo o nome geografico Regido das Lagoas Mundau — Manguaba com o produto
bordado filé por indicacdo de procedéncia concedida em 19 de abril de 2016, e uma
no estado de Sergipe com nome geografico Divina Pastora com o produto renda de
agulha em lacé por indicacao de procedéncia concedida em 26 de dezembro de 2012.

Segundo o mapa de Indicacbes Geogréficas do IBGE, das sessenta e duas
indicacBes geograficas concedidas no Brasil cinco sao indicacdes de procedéncia com
produtos de artesanato, sdo elas o artesanato em capim dourado na Regido do
Jalap&o no estado de Tocantins concedida em trinta de agosto de 2011; as pecas
artesanais em estanho de S&o Jodo Del-Rei no estado do Tocantins em sete de
fevereiro de 2012; a opala preciosa de Pedro Il e Joias artesanais de opalas de Pedro
Il na cidade de Pedro Il no estado do Piaui concedida em treze de abril de 2012 e a
renda de agulha em lacé e o bordado de filé ja citados acima por estarem localizadas
no Nordeste.

O INPI mantém um acordo de cooperacéo técnica com o IBGE no sentido da
instituicdo representar cartograficamente as areas produtoras e de prestacdo de

servico brasileiras que possuem o registro de Indicacdo Geografica concedido pelo
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INPI (Quadro 2), sendo destacada a legenda para uma melhor compreenséao (Quadro
3).

Quadro 2 Mapa das indica¢des geograficas do Brasil - 2019

MAPA DAS |
INDICAGOES GEOGRAFICAS
2019

&IBGE

N
} COLORBIA

.;@;%
= e

S soLavia ;3‘

Fonte: IBGE Indicagbes Geograficas (atualizado em 19/09/2019).
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Quadro 3 Area de indicacBes geograficas na
[ 1

cionais reconhecidas

== T T =
AREAS DE INDICAGOES GEOGRAFICAS NACIONAIS RECONHECIDAS
Nome Geografico UF Produto / Servigo Espécie Concessao
37 | vale dos RS Vinhos tintos, e de P é 19/11/2002
2] | Regiao do Cerrado Mineiro MG | café ¢ao de F 14/04/2005
[31] | Pampa Galcho da Campanha Meridional RS Carmne bovina e seus d céo de F 12/12/2006
1°| (27 | Paraty RJ 9po o0 Indicagao de Procedéncia | 10/07/2007 ||
I8l | Vale do Sinos RS | Couro acabado Indicagao de Procedéncia 19/05/2009 ||
[6] | Vale do Submédio Sao Francisco PE/BA | Uvas de mesa e manga Indicagao de Procedéncia 07/07/2009 i‘
(71| pinto RS | Vinhos tintos, e esp de P 13/07/2010 | |
8] | Litoral Norte Gaucho RS | Amoz Denomi de Origem 24/08/2010 \‘
Bl | Seogiso da Sema da Mantiqueira MG | cate Indicacdo de Procedéncia | 31/05/2011 | |
[16] | Costa Negra CE | C 5 [} inacdo de Origem 16/08/2011 ‘,
[#1] | Regiao do Jalapao do Estado do Tocantins TO em capim i de P i 11 |
2] | Pelotas RS | Doces tradicionais de e de frutas de P 1 L
Goiabeiras ES Panelas de barro Indicacao de Procedéncia 04/10/2011 |
[14] | serro MG | Queijo icacao de P i 13/12/2011 |
[48] | Sao Joao del-Rei MG Pecas artesanais em estanho Indicacao de Procedéncia 07/02/2012 ‘.
(381 | Franca SP Calgados Indicagao de Procedéncia 07/02/2012 \
Vinho branco seco, vinho branco suave ou demi \
séc, vinho leve branco seco, vinho leve branco
53 | Vaies da Uva Goethe | e de Proceds 10202 | |
vinho espumante brut, ou demi séc, obtidos pelo
método "Charmat", vinho licoroso. -
(18] | Canastra MG Queijo 3o de P é 13/03/2012
487 | pedront Pl Opalapre ?‘&:Zp de Fero ]l elolas Indicagao de Procedéncia | 03/04/2012
[20] Regiao Pedra Carij6 Rio de Janeiro RJ Oniaioes Mo milonni,:o de colomc_éo branca ® Denomi i 22/05/2012
| o pontos vermelhos de diametro geral inferior a 1cm inacao de Origem
&R = . ) . Gnaisse fitado milonitico de coloragao clara i
“2Y | Regido Pedra Madeira Rio de Janeiro RJ com quatro variedades de cor: branca, rosa, Denominagéo de Origem 22/05/2012
verde e amarela
- fitado milonitico de cinza
2z Regido Pedra Cinza Rio de Janeiro RJ possuindo trés variedades: "Olho de pombo", Denominagao de Origem 22/05/2012
"Pinta rosa" e "Granito fino" ==l
[23] | Cachoeiro de ltapemirim ES Marmore de F 12
[Z4] | Norte Pioneiro do Parana B [ e de F 12012
[2s] is de Alagoas AL Prépolis vermelha e extrato de propolis vermelha Denominagao de Origem 17/07/2012
[28] | Linhares ES Cacau em Indicacao de Procedéncia 31/07/2012
[27] | Vvale dos Vinhedos RS Vinhos e espumantes D i de Origem 25/09/2012 | -
Paraiba PB Téxteis em al icacao de P i 16/10/2012
Regiao de Salinas MG Aguardente de cana, tipo cachaca Indicacado de Procedéncia 16/10/2012
Servigos de tecnologia da informagao e
Porto Digital PE i através de i Indicacao de Procedéncia 11/12/2012
© sup
=1 Altos Montes RS Vinhos e Indicacao de Procedéncia 11/12/2012
Divina Pastora SE Renda de agulha em lacé i de F 26/12/2012 —
Sao Tiago MG iscoil de P 13
34 Alta i SP Café ¢ao de F 17/09/2013
35| | Mossoré RN | Meldo de P 17/09/2013
Cariri Paraibano PB Renda renascenca de P 24/09/2013
Monte Belo RS Vinhos e espumantes Indicagao de Procedéncia 01/10/2013
(38 | Regiao do Cerrado Mineiro MG Café Denominacao de Origem 31/12/2013
[ | (39 | Piaui Pl Cajuina i de F i 14
Rio Negro AM Peixes de F 14
[41] | Microrregiao de Abaira BA Aguardente de cana, tipo de F 14/10/2014
[42] | Pantanal MS/MT | Mel Indicacao de Procedéncia 10/03/2015
Vinho fino branco, vinho moscatel espumante, vinho
[aa] Farroupilha RS frisante vinho li mistela Indicagao de Procedéncia 10/07/2015
simples moscatel, brandy de vinho moscatel
[43] | Orti PR Mel D i de Origem 01/09/2015
[45] | Maracaju MS Linguica Indicacao de Procedéncia 24/11/2015
[46] | Regido de Mara Rosa GO Acafrao i de P i 16
[47] | Regiao das Lagoas -N AL file céo de P 19/04/2016
Carlopolis PR Goiaba de F 17/05/2016
(48] | Regido de Pinhal SP Café verde, torrado e moido de P 19/07/2016
Regido Sao Bento de Urania ES Inhame de P 16
[51] | sao Mm: s PR | Erva-mate de P 27/06/2017
53] | Marialva PR Uvas finas de mesa de P 27/06/2017 | |
Mel de abelha Apis Melifera escutelata
[53] | Oeste do Parana PR (Apis Africanizada) - Mel de abelha Tetragonisca Indicacao de Procedéncia 04/07/2017
augustula (Jatai).
Cruzeiro do Sul AC Farinha de de F 17
Maués AM Guarana de P 16/01/2018
Colénia Witmarsum PR Queijo de P é 24/04/2018
Sul da Bahia BA Améndoas de cacau Indicacao de Procedéncia 24/04/2018
Venda Nova do Imigrante ES Socol Indicacao de Procedéncia 12/06/2018
ana da Regido de Corupa sc [} de Origem 28/08/2018
Sabara MG Derivados de jabuticaba: licor, geleia Indicacao de Procedéncia 23/10/2018
Tomé-Acu PA Cacau i de P 29/01/2019
Oeste da Bahia BA Café verde em graos, da espécie Coffea Arabica Indicagao de Procedéncia 14/05/2019
Para mais informagées acesse)|
www.ibge.gov.br|
www.inpi.gov.br|
o 759 -70°

Fonte: IndicagBes Geograficas (atualizado em 19/09/2019).
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CAPITULO 2
METODOLOGIA

E pontuado por Dencker (1998) que os paises periféricos devem avancar nas
pesquisas em turismo com relacdo aos aspectos metodoldgicos. Ainda segundo a
pesquisadora, ndo se pode deixar de lado a observancia da propria realidade local
revelando “uma espécie de colonialismo metodolégico que dificulta a reflexao,
forgando a uma adequacgao aos paradigmas oriundos de outras culturas” (DENCKER,
1998, p. 39).

A metodologia adotada para um trabalho de pesquisa permite ao pesquisador
ter clareza do processo de criacdo e das etapas de desenvolvimento necessarias ao
seu projeto. E uma parte fundamental para o trabalho, pois atua como ferramenta
norteadora que auxilia na sua concretizagdo. Deve ser explicativa, clara e coerente,
além de conter as classificacfes de pesquisa na qual o trabalho se fundamenta.

Levando em consideracdo este contexto, bem como a complexidade do
fendbmeno turistico e sua associacdo com produtos locais com imenso apelo cultural,
historico e identitério, que reflete diretamente na atividade turistica exercida no lugar,
foi definida a abordagem fenomenoldgica como método analitico mais relacionado ao

objeto de pesquisa, ou seja, a arte santeira.

2.1 BREVE DISCUSSAO SOBRE O METODO

Este trabalho tem como foco principal promover a protecdo da arte santeira de
Penedo através da indicacdo geografica atrelada diretamente ao desenvolvimento do
turismo. Neste contexto, bem como considerando a complexibilidade que rodeia o
fenbmeno turistico somado ao apelo cultural, religioso, histérico e identitario, como
reflexo positivo direto na realizacdo da atividade turistica, propde-se o emprego do
método da abordagem fenomenoldgica por ndo se limitar ao uso do modo subjetivo

ou objetivo do conhecimento, mas entendendo a necessidade de ambos.

Enquanto o modo subjetivo concentra-se na experiéncia individual
Unica, e o0 modo objetivo procura a generalizacdo e proposicdes
testaveis acerca da experiéncia humana agregada, o modo
‘intersubjetivo’ ou modo fenomenolégico esforcar-se-ia para elucidar
um dialogo entre pessoas individuais e a ‘subjetividade’ do seu mundo
(BUTTIMER, 1982, p. 175).
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A fenomenologia foi interpretada como uma corrente filoséfica contemporanea,
criada no século XX pelo fildsofo, matematico e I6gico Edmund Husserl (1859-1938)
como meétodo investigativo l6gico. O nome fenomenologia surgiu do agrupamento da
palavra fendmeno e logos, significando etimologicamente o estudo ou a ciéncia do
fendbmeno, no qual revela que “a fenomenologia pretende ser ciéncia das esséncias e
nao dos fatos” (HUSSERL, 1995, p. 19).

[...] é possivel inferir que o método, ou abordagem, fenomenolégico se
faz adequado para estudos no ambito do turismo, pois o objeto deste
é essencialmente a experiéncia humana, seja o viajante, o fornecedor
de servicos ou 0 habitante do destino turistico. [...] Como o método
busca as esséncias do fendmeno estudado, permite o
aprofundamento de questbes, a busca por respostas claras e ndo
superficiais, sendo valido para a analise de aspectos fundamentais
dos diversos segmentos do turismo (MEDEIROS et al., 2011, p. 29).

E ainda reforcado por Panosso Netto (2014) que a fenomenologia pode ajudar

a compreender a esséncia do turismo.

As teorias estdo mais preocupadas nas relacdes de consumo, as
relacdes de mercado. Porém, o turismo envolve muito mais do que
isso. No turismo estdo também as necessidades, anseios e desejos
humanos, bem como motiva¢gdes psicoldgicas que sdo fundamentais
na definicdo do que é e o que representa o turismo (PANOSSO
NETTO; NECHAR, 2014, p.132).

Neste trabalho a pesquisa fenomenoldgica foi constituida por algumas etapas,
comecando com a delimitacdo do tema (fenbmeno em estudo), neste caso trata do
estudo da Arte Santeira de Penedo e seus links com a IG, turismo, identidade cultural
e a protecdo do oficio. Em segundo lugar, destaca-se a amostragem, que delimita
grupos de caracteristicas singulares, neste caso teremos 3 grupos: 1. Mestres
santeiros; 2. Comunidade; 3. Poder publico. Em terceiro, a coleta de dados através
das pesquisas preliminares, entrevistas com atores que estéo diretamente ligados ao
fendbmeno, sendo aplicadas entrevistas com pessoas de cada grupo descrito na
amostragem, e para finalizar, a andlise dos dados foi feita de forma qualitativa.

E destacada por Martins (2006 p. 6) as principais caracteristicas em relacio a
pesquisa do tipo qualitativa, sobretudo por sua natureza voltada para “a observagao

do cotidiano, além dos principios tedricos que sao colocados em analise, mas a sua
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exatiddo e quantificagdo ganham a compreenséo relativa, dada a complexidade e
processos dindmicos dos fendmenos sociais”.

Com os contatos realizados para grupos especificos, atraves de visitas técnicas
e entrevistas semiestruturadas, pretendeu mergulhar na vivéncia dos sujeitos para
gue fosse obtida de maneira mais clara e fidedigna possivel as informacdes
necessarias para que as questbes norteadoras propostas neste trabalho sejam
esclarecidas, no intuito de atingir o objetivo apresentado para o trabalho, ou seja,
analisar o saber fazer dos Mestres Santeiros de Penedo (AL) na perspectiva da
protecdo dessa manifestacdo artistica e cultural, através da difuséo e preservacgao por
meio de indicacdo geografica.

De acordo com a natureza, trata-se de uma pesquisa qualitativa, que se define
pelo levantamento de dados sobre o objeto ao qual se pesquisa, a fim de entender as
motivacBes dos individuos para utilizd-lo. Segundo Dencker (1998, p. 106), “nos
projetos de pesquisa qualitativa deverao constar todas as informacdes que puderem
ser antecipadas”. Dessa forma, permite-se aprofundar o conhecimento sobre o objeto
a ser pesquisado no intuito de um melhor aproveitamento do mesmo. Em relacao as
caracteristicas desta pesquisa, a autora destaca a objetivacdo dos fendbmenos e o
respeito ao carater interativo entre os objetivos almejados; orientacdes tedricas
adotadas e seus dados empiricos; e busca criteriosa de resultados, tendo em vista

gue sejam os mais fidedignos possiveis.

2.2 INSTRUMENTOS METODOLOGICOS

Trivinos (2013, p. 132) argumenta que a pesquisa qualitativa ndo prioriza a
guantificacdo da amostragem nem a aleatoriedade, uma vez que decide pela escolha
do tamanho da amostra e considera dados do tipo: “sujeitos que sejam essenciais,
segundo o ponto de vista do investigador, para o esclarecimento do assunto em foco;
facilidade para se encontrar com as pessoas; tempo dos individuos para as
entrevistas, etc”.

Com essa finalidade, utilizou-se como recurso de obtencéo de dados, um
roteiro de entrevista com perguntas semiestruturadas, flexiveis e abertas, visando
sempre uma interacdo entre o pesquisador e o entrevistado, para que se possa
adentrar em seu universo e saber mais sobre quem de fato ele é, perguntando uma

série de questdes, a exemplo da identificagdo com o oficio de santeiro, como comegou
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a trabalhar nesse ramo, se fez algum curso, onde mora, quantos anos se dedica a
essa arte, se vive s0O dela, se tem apoio de algum programa do poder publico, como
faz para que sua arte chegue até a populacaol/turistas, se o turista procura conhecer
sua arte, qual o tipo de madeira utilizado, como consegue a madeira e como chega
ao preco final para venda. Em geral, essa técnica de coleta de dados visa explorar o
ambiente a ser estudado, descrever a sua comunidade, compreender oS seus
processos e identificar os seus problemas (LAKATOS, 2010).

Este trabalho conta com 3 apéndices, sendo eles: Apéndice 1 — Questionario
aplicado a 3 mestres santeiros; Apéndice 2 — Questionario aplicado a 9 pessoas
pertencentes a comunidade local; Apéndice 3 — Questionario aplicado a 3 pessoas
gue fazem parte da gestdo do poder publico na cidade de Penedo. No total foram
guinze entrevistados. Como se trata de uma abordagem qualitativa espera-se que o
namero de entrevistas seja suficiente para elucidar as questbes norteadoras e
alcancar os objetivos aqui propostos

Apé6s a organizacdo das informacfes obtidas com as entrevistas, foram
realizadas analises, agrupando-se as falas por grupos semelhantes, tentando
apreender e extrair desses depoimentos 0s elementos importantes para o
entendimento da realidade do objeto de estudo.

Conforme a proposta antropolégica de Laplatine (2006), privilegiada por buscar
uma neutralidade, ou seja, ndo se deixar influenciar por seus valores, o
observador/pesquisador vivencia a cultura que estuda. Para um estudo integrativo do
fendbmeno, é imprescindivel a integracdo do observador imerso no campo da

observacao, conforme Laplatine (2006, p.171):

Se é possivel, e até necessario, distinguir aquele que observa daquele
gue é observado, parece-me, em compensacao, impensavel dissocia-
los. Nunca em vez de assumir 0 empoeiramento cientifico de
observador somos testemunhas objetivas observando objetos, e sim
sujeitos observando outros sujeitos. Ou seja, nunca observamos os
comportamentos de um grupo tais como se dariam se ndo
estivéssemos ou se 0s sujeitos da observagéo fosse outros.

Ainda segundo o supracitado autor, se o pesquisador, observador participante,
interfere com sua presenca numa situacdo, ou cria uma situacao nova, € também

Impactado por ela, faz parte de sua pesquisa.
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Primou-se por uma amostra intencional, ndo probabilistica, por esta ser rica em
termos de qualidade informativa, uma vez que soO foi possivel a identificacdo do
tamanho da populacdo apés a pesquisa exploratéria. Com o proposito de contemplar
0 universo pesquisado, foram estabelecidas variaveis tais como tempo de atua¢do no
oficio, nivel de conhecimento da arte santeira, entre outros como critérios na definicdo
dos entrevistados.

Por fim, foi criado um catalogo colorido digital com QR code contemplando
obras previamente catalogadas, com fotos de seus autores com uma breve biografia
do mesmo e um relato da obra, no sentido de tornar mais um instrumento de
divulgacao deste oficio, com proposta deste QR code exposto em lugares estratégicos
em Penedo, como ponto de informacdes turistica, museus, casa de cultura entre
outros no sentido de divulgar de forma digital este oficio fazendo com que a
comunidade local bem como os turistas tenham mais acesso tanto as obras quanto

guem se dedica a este oficio.

2.3 SUJEITOS DA PESQUISA

No presente trabalho, a proposta de pesquisa envolve um estudo abrangente
sobre a arte santeira na cidade de Penedo. Os sujeitos que fizeram parte da pesquisa
foram cuidadosamente selecionados levando em consideracdo a experiéncia e o
conhecimento da autora, que reside no municipio e possui uma convivéncia estreita
com os grupos envolvidos. A autora se tornou familiarizada ao longo dos anos com a
rotina e a importancia desses grupos, 0 que permite uma compreensao mais profunda
e fundamentada para o desenvolvimento deste estudo.

Os sujeitos investigados foram agrupados em trés categorias principais, cada
uma delas desempenhando um papel crucial na preservacéo e perpetuacdo da arte
santeira em Penedo: a) Mestres santeiros: Esses artesdos talentosos dedicam-se
apaixonadamente a criacdo de santos entalhados em madeira. Apesar dos desafios e
obstaculos enfrentados, esses mestres continuam a aprimorar seu oficio e a na
tentativa de transmitir seus conhecimentos para as proximas geragfes. Seu trabalho
meticuloso e habilidoso encanta aqueles que tém a oportunidade de conhecer e
apreciar essa forma de expressao artistica Unica. b) Comunidade local: A comunidade
local desempenha um papel vital na preservacéo e divulgacao da arte santeira. Sao

as pessoas que estao presentes no cotidiano dos santeiros, apreciando, adquirindo e
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promovendo essa forma de expressao secular. Seu apoio é fundamental para manter
viva essa tradicdo artistica e torna-la conhecida por um publico mais amplo. A
comunidade local desempenha um papel importante como divulgadora da arte
santeira, contribuindo para a sua valorizacdo e reconhecimento. ¢) Poder publico:
Além dos grupos mencionados, a pesquisa também investigou a participacéo do poder
publico nesse contexto. Foi analisado se existem politicas publicas ou incentivos
destinados a manutencao e preservacao da arte santeira em Penedo. O objetivo &
compreender se hd um reconhecimento por parte das autoridades governamentais da
importancia cultural e turistica dessa manifestacao artistica e se sdo tomadas medidas
efetivas para sua salvaguarda e promocéao. A pesquisa visa identificar essas politicas
e explorar como elas podem contribuir para a continuidade e o encantamento de um
publico cada vez maior.

No geral, 0 objetivo desta pesquisa € identificar, analisar e discutir os impactos
da arte santeira sobre o turismo e a identidade cultural na cidade de Penedo. Além
disso, busca-se registrar, divulgar e proteger o saber-fazer da arte santeira de Penedo
por meio do reconhecimento e da importancia da protecdo legal da Indicacéo

Geogréfica.
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Capitulo 3
RESULTADOS

“Penedo tem o privilégio de ser quase emoldurada pelo Sao
Francisco. E uma gota de terra que avanca para o rio.
Entdo, é quase cercada pelas aguas do Séo Francisco. Esse
privilégio fez de Penedo um centro paisagistico de primeira
grandeza. (...) Quando se esta em terra, tem-se o acervo
colonial e neoclassico dos melhores do Brasil. O rio corria
largo. O rio da minha infancia e de antes da minha infancia
era um rio largo, de aguas profundas (...)".

(Depoimento gravado pela musedloga penedense Carmem
Lacia Dantas na Casa do Patriménio de Penedo/IPHAN citado por
DANIELA SOUZA, 2016, p.74)

Neste capitulo, sdo exploraremos os atrativos da cidade de Penedo (Figura 3),
destacando a riqueza cultural dos santeiros e suas obras sacras, além de abordar a

formacéao e a relevancia da protecao desse oficio tradicional.

Fonte: Fernanda Vasco, 2022.
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3.1 PENEDO: UMA CIDADE COLONIAL

Penedo é uma cidade localizada no estado de Alagoas. Ela é conhecida por
sua arquitetura colonial preservada, que remonta ao periodo em que a regido era uma
colbénia portuguesa. A cidade de Penedo é considerada uma das mais antigas do
estado de Alagoas com 387 anos de elevacdo a condicdo de vila. Ainda durante o
periodo colonial, foi um importante centro econémico devido a producao de acucar e
ao comeércio. A influéncia portuguesa é marcante e pode ser vista nas construcdes
historicas, como casardes, igrejas e pracas. Além disso, a cidade possui um centro
histérico muito bem preservado, com constru¢des coloniais e casardes antigos que

remontam aos séculos XVI, XVII e XVIII (Figura 4).

Figura 4. Imagem do patrimdnio arquitetdnico da Cidade de Penedo - AL

e

Fonte: Fotégrafo SETUR/AL Kaio Fragoso, 2019.

Penedo, de acordo com Méro (1994, p. 39), alcangou a designacéo de vila em
12 de abril de 1636, sendo honrada com o titulo de "MUITO NOBRE E SEMPRE
LEAL". A cidade é um celeiro de patriménio cultural, destacando-se, entre eles, o
iconico Teatro Sete de Setembro (Figura 5), pioneiro no estado. Sua edificacéo teve

inicio em 8 de setembro de 1878, culminando na inauguracdo em 7 de setembro de
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1884. Conforme narra Barros (2005, p. 391), "Na sua fachada, quatro estatuas de
louca, provavelmente portuguesas, representando as deusas da musica, da poesia,
da pintura e da danca. O interior do prédio comp0de-se de camarotes, frisas, galerias
e saldo de publico, no centro. O palco é em forma de ferradura."

Este valioso marco possui seu nucleo histérico protegido pelo IPHAN desde
1995, e foi enriquecido por meio do programa Monumenta em 2002 e pela iniciativa
do PAC CH em 2013, de acordo com Ramos (2019).

Figura 5. Teatro Sete de Setembro — Penedo - AL

Fonte: Fernanda Vasco, 2021

O estilo arquitetbnico predominante € o barroco, com claras influéncias
portuguesas. As igrejas e capelas antigas, como a Igreja de Nossa Senhora da
Corrente (Figura 6), a Igreja de Sao Gongalo Garcia (Figura 7) e a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos (Figura 8), sdo exemplos marcantes da arquitetura

histérica colonial.
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Flgura 6 Igre a Nossa Senhora da Corrente - Penedo AL
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Fonte Fernanda Vasco 2022

Figura 7. Igreja de Sdo Goncalo Garcia — Penedo - AL

Fonte: kamylla Feitosa, 2019
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Figura 8. Igreja Nossa Senhora do Rosério dos Pretos — Penedo - AL

- ..." o
Fonte: Fernanda Vasco, 2022

Segundo Silva (2016, p.132) “Penedo € um desafio ao éxito dos objetivos
preservacionistas. E um municipio, como tantos, que reafirma através da sua
arquitetura imponente a pujanga dos periodos aureos que ndo sdo mais condizentes
com a estagnacao socioeconémica e politica que vive atualmente. As formas-icones
do patriménio cultural edificado séo a aposta para reavivar a economia municipal. ”

Penedo também abriga museus, como o Museu do Paco Imperial (Figura 9),
gue exibe artefatos e documentos relacionados a histéria local e ao periodo imperial

brasileiro do momento em que Dom Pedro Il passou pela cidade.
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Figura 9. Museu Paco Imperial — Penedo - AL

Fonte: Autora, 2021

O museu em questdo guarda os relatos e registros do papel de destaque que
o cinema desempenhou na cidade de Penedo, por meio das edicbes do Festival de
Cinema Brasileiro que ocorreram entre os anos de 1975 e 1982. Durante esse periodo,
a cidade fervilhava de energia e recebia a presenca de artistas renomados, como
Suzana Vieira, entre outros.

O festival de cinema nao era apenas um evento de exibicdo de filmes, mas
também um catalisador cultural que promovia uma celebracao da arte cinematografica
brasileira. A influéncia desses festivais se estendia além das telas, atraindo diretores,
atores e entusiastas do cinema para Penedo, e assim, contribuindo significativamente
para a cena artistica local.

Mas Penedo ndo é apenas histéria e religiosidade, a cidade também é
privilegiada pela natureza exuberante que a cerca. O rio S&o Francisco, com suas
aguas cristalinas e serenas, oferece um ambiente perfeito para diversas atividades
recreativas. Passeios de barco proporcionam uma oportunidade Unica de explorar a
regido sob uma perspectiva diferente, permitindo que o0s visitantes apreciem as
paisagens ribeirinhas e desfrutem da tranquilidade das aguas fluviais. A pesca
esportiva € outra atividade popular, pois o rio é habitat de uma variedade de espécies

aguaticas que atraem o0s amantes da pesca. Vale ressaltar que os banhos
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refrescantes nas aguas do S&o Francisco ndo s6 aliviam o calor, mas também
oferecem uma experiéncia relaxante e revigorante.

O destaque para o passeio até a foz do Sdo Francisco € particularmente
intrigante. Explorar a jornada do rio até onde ele encontra 0 oceano € uma experiéncia
singular que permite testemunhar a transicdo das aguas fluviais para o ambiente
marinho. As paisagens em constante mudanca e a convergéncia dos dois ambientes
naturais diferentes certamente criam uma atmosfera espetacular e memoravel que é
explorada em termos turisticos.

Além das atividades de lazer, essa regido também apresenta importancia
cultural, histérica e ecoldgica. A vida ao longo do rio, as comunidades ribeirinhas e a
diversidade de flora e fauna contribuem para uma compreensédo mais profunda da
conexao entre o ser humano e o meio ambiente.

Tudo isso destaca a importancia de valorizar e conservar essas areas naturais
Unicas. Através do turismo sustentavel e da conscientizacéo e sensibilizacdo sobre a
preservacado ambiental, é possivel garantir que as geracdes futuras possam continuar
a desfrutar desses cenarios exuberantes, da sua beleza paisagistica e das atividades
gue oferecem.

A gastronomia também é um destaque em Penedo. A cidade é famosa por
pratos a base de peixes do rio Sdo Francisco, como o surubim, a pescada e o robalo.
Os restaurantes locais oferecem uma variedade de opcdes, que vao desde a culinaria
tradicional até pratos mais contemporaneos. Os visitantes podem se deliciar com
essas iguarias enquanto apreciam a bela vista do rio e desfrutam do patriménio
arquiteténico.

Outro aspecto a destacar nesse panorama local € a hospitalidade do povo
penedense. Os moradores da cidade sé&o conhecidos por sua simpatia e acolhimento,
sempre prontos para receber os visitantes de bracos abertos. E uma experiéncia
enriquecedora poder conhecer a cultura local e interagir com os moradores desta bela
cidade colonial situada as margens do “Velho Chico” em Alagoas.

Por outro lado, e mais de perto com relacdo ao objeto de pesquisa, as pecas
produzidas pelos santeiros de Penedo representam um testemunho vivo da maestria
artesanal expressividade e beleza estética. Cada imagem esculpida ndo é apenas
uma manifestacdo da fé, mas também uma pec¢a de arte que carrega consigo a

Historia local e a tradicdo da regido. E vélido destacar que essas obras artisticas
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transcendem a esfera religiosa, tornando-se verdadeiros simbolos do patrimdnio
cultural e da identidade de Penedo.

Com relacéo diretamente ao turismo, a ideia de promover a arte santeira como
um atrativo local € excelente. Os visitantes interessados em conhecer e adquirir essas
pecas unicas podem contribuir significativamente para o desenvolvimento do turismo
na cidade. Essa abordagem pode proporcionar uma interacdo mais intima entre os
visitantes e o0s santeiros, permitindo que os turistas compreendam o processo de
criagdo por tras dessas obras incriveis. Além disso, ao adquirir essas pecas, 0S
turistas também podem contribuir para a sustentabilidade econémica dos artistas e da
comunidade local.

Em sintese, € uma maneira de estabelecer ligacdo entre a arte, a cultura, o
turismo e o desenvolvimento sustentavel da cidade. Ao preservar e promover a arte
santeira, Penedo pode continuar a atrair visitantes que buscam experiéncias
auténticas e enriguecedoras, ao mesmo tempo em que fortalece sua heranca cultural

e artistica.

3.2 O OFICIO DE SANTEIRO: FORMAGCAO E PROTECAO

A cidade abriga uma variedade de expressfes da cultura popular, sendo um
exemplo notavel a extinta "Escola de Santeiros de Penedo”, estabelecida no século
XVIII pelo Convento Franciscano de Nossa Senhora dos Anjos. Méro (1994) ressalta
gue embora ndo possamos aplicar o termo "Escola” da maneira classica, ha uma clara
sucessao de habilidosos artistas que dominaram a arte da escultura em madeira.
Claudeonor Teixeira Higino, reconhecido como Patrimdnio Vivo do Estado em 2014,
e Antbnio Francisco Santos, também conhecido como Timaia, sdo exemplos
contemporaneos de santeiros em Penedo, ambos representando a quinta geracéo de
artesdos nessa tradigéo e tidos como discipulos do mestre Anténio Pedro. Newfrancis,
filho de Timaia e igualmente santeiro, estd seguindo os passos de seu pai,
perpetuando assim a arte santeira em Penedo, como observado por Hora (2021).

Além disso, a cidade também é berco de manifestacdes culturais como a
capoeira, guerreiro, reisado, coco de roda, frevo, quadrilhas juninas, bordadeiras,
artesdos e barqueiros, todas intrinsecas ao tecido da cultura popular local (SANTOS,
2014). Penedo, como Méro (1974) destaca, é reconhecida como a "Cidade Arte e

Cultura”, e possui um potencial turistico significativo. O autor argumenta em sua obra
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sobre a necessidade de uma "mentalidade turistica" entre os habitantes locais,
ressaltando que cada individuo deve ser um guia de turismo em potencial para 0s
visitantes. Os encantos da cidade sdo vastos, desde as grandiosas igrejas, as
preciosas vestimentas eclesiasticas, o excepcional conjunto de imagens religiosas,
até o encanto do casario colonial e a majestade do Rio Sao Francisco.

Embora a ideia de Penedo como um destino turistico tenha sido discutida ha
anos, a transformacédo dessa visdo em realidade requer, em primeiro lugar, o
conhecimento da histdria pela populacdo e a compreensao da relevancia de preservar
e enaltecer o patriménio cultural local. Uma alternativa para alcancar isso é a
implementacdo de iniciativas educativas que promovam a valorizacdo da cultura
penedense desde os primeiros anos de vida, criando uma base soélida para que os
residentes se identifiquem plenamente com o lugar onde vivem.

A formacdo de um santeiro geralmente ocorre de forma tradicional, com
aprendizes ensinados pelos mestres santeiros mais experientes. De maneira geral,
essa transmissédo do conhecimento ocorre de forma oral e pratica, onde o aprendiz
acompanha o mestre em todas as etapas do processo, desde o desenho inicial até os
detalhes finais, muitas das vezes usando ferramentas preparadas pelos préprios
santeiros.

Na visdo do experiente santeiro Claudionor Higino, a pratica de esculpir uma
peca é unica e tem caracteristicas singulares (Figura 14), que tem interessado a um

grande publico, inclusive turistas:

Sou capaz de produzir qualquer peca em madeira, mas 0s santos ou
as figuras humanas exigem mais no trabalho com proporc¢éo,
anatomia, expresséo fisiondmica, panejamento (vestes). E um desafio
ainda mais dificil por conta da tradicdo catolica e também termina que
faco um artesanato tipico da cidade, artigo que interessa ao turista que
procura por alguma coisa que so6 vai encontrar aqui (Entrevista, 2023).
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Figura 14. Santeiro Claudionor Higino na pratica do Oficio

Fonte: Aqui Acontece, 2010.

Vale registar que ndo existe uma formacgédo académica formal para se tornar
santeiro em Penedo, mas sim um aprendizado continuo com aprimoramento das
técnicas ao longo dos anos. A tradi¢do é passada de geracdo em geragdo, mantendo
viva essa valiosa manifestacéo cultural.

A protecdo do oficio de santeiro em Penedo emerge como um tema de
significancia crucial para a preservacdo dessa tradicdo cultural. Isso assegura o
reconhecimento e a valorizagdo do trabalho, que desempenha um papel essencial ao
enriquecer o valor cultural inestimavel da cidade. Esse esforco ndo apenas destaca
Penedo como um local Unico, mas também realca sua singularidade em comparacéo
com outras cidades.

A singularidade da técnica de entalhar a madeira frequentemente demanda que
0s santeiros fabriquem suas proprias ferramentas para concretizar os detalhes
desejados, como planejado ao estudar referéncias visuais. Cada santeiro, mesmo

empregando ferramentas similares, insere uma assinatura distinta em suas obras
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através da diferente maneira que apoiam a ferramenta, a forca que é empregada no
entalhe e até o jeito que esta amolada a ferramenta utilizada naquele dado momento.
Essa individualidade ressalta a maestria artistica e a expressdo pessoal que
permeiam cada escultura.

O apoio e a protecao do oficio de santeiro ndo sé garantem a continuidade da
tradicdo, mas também promovem um entendimento mais profundo da heranca cultural
da cidade. A preservacdo dessa técnica e a passagem de conhecimento entre
geracdes sdo vitais para assegurar que a autenticidade e a esséncia da arte santeira
sejam mantidas.

Ao fazé-lo, Penedo consegue manter um legado que € mais do que
simplesmente visual, é também um elo com o passado, uma manifestacdo viva da
histéria local e uma forma de comunicacdo artistica Unica. Esse esfor¢o ajuda a
Penedo a se destacar como um destino que valoriza suas raizes e mantém vivas suas
tradicbes, ao mesmo tempo em que adiciona um tracgo distintivo ao panorama cultural

mais amplo (Figura 15).

Figura 15. Santeiro Timaia na pratica do seu oficio

Fonte: Prefeitura de Penedo, 2020.

Muito embora quando se fala em manutencéo e protecao, se costuma esbarrar
em varios entraves que dificultam as mesmas, como por exemplo a idade ja avancada

dos santeiros, bem como a falta de politicas publicas voltadas justamente para
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manutencdo e protecdo deste oficio. Seja como for, uma das formas de protecéo € o
reconhecimento governamental do oficio como patrimonio cultural imaterial. Isso pode
ocorrer por meio de leis e politicas especificas que visem a preservacéao e ao fomento
das expressoes culturais tradicionais da regiao.

Além disso, a valorizacdo e o0 apoio a producdo e comercializacdo das
esculturas dos santeiros também sao essenciais. Feiras de artesanato, exposicoes,
eventos culturais e o incentivo ao turismo cultural podem ajudar a promover e proteger
o oficio, possibilitando que os santeiros continuem exercendo sua arte e garantindo o
sustento de suas familias, cujas dificuldades se ampliam com o passar do tempo.

A sensibilizac&o e a conscientizacdo da populacao local e dos visitantes sobre
a importancia desse oficio tradicional também contribui para a sua protecdo, pois
ajuda a criar um mercado mais consciente e valorizador dessas obras de arte Unicas,
verdadeiros patrimonios materiais com seu correspondente saber fazer, ou seja, seu
lado imaterial.

Em resumo, a formacéao e a protecéo do oficio de santeiro em Penedo deveriam
envolver tanto a transmissao tradicional de conhecimentos entre mestres e
aprendizes quanto o reconhecimento governamental e a valorizagdo cultural através
da elaboracao de politicas publicas que garantissem esta protecéo, buscando

preservar essa rica manifestacao artistica e religiosa da regiéo.

3.3 O SANTEIRO E SUA ARTE

O santeiro de Penedo é um arteséo habilidoso que domina a arte de esculpir
em madeira referéncias catolicas, uma longa tradicdo passada de geracdo em
geracao e que se consolidou ao longo do tempo histérico. Essa forma de expressao
artistica consiste em esculpir imagens sacras em madeira, retratando santos, virgens,
anjos e outras figuras religiosas do mundo da religido catélica. As obras séo
verdadeiras manifestacdes do patrimonio cultural da cidade, refletindo a religiosidade
e a tradicdo enraizadas na regiao.

Ao longo dos anos, esses santeiros aprimoram suas habilidades com
dedicacdo e paciéncia, desenvolvendo trabalhos de grande beleza estética e
expressividade artistica. Cada peca esculpida € uma verdadeira obra de arte,
caracterizada por detalhes minuciosos e acabamento refinado, além de carregar

consigo a autenticidade e o talento do artesdo que a criou.
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Vale ressaltar que as pegas produzidas pelos santeiros de Penedo vao além
de sua dimensdo puramente estética, pois elas refletem uma profunda devocao
religiosa presente nas imagens esculpidas, o que torna cada obra Unica e carregada
de um significado especial.

Sem dulvida, os talentosos artesdos que praticam a arte tradicional, como é o
caos da arte santeira de Penedo, desempenham um papel crucial na preservacao da
identidade cultural da cidade. Suas obras vdo além do mero entretenimento; elas
carregam consigo as histérias, crenca, valores, religiosidade e espiritualidade de uma
comunidade, transformando-se em veiculos poderosos de expressao artistica e
cultural.

Através das suas criag0es, esses artesdos conseguem capturar momentos da
histéria e do cotidiano, bem como tradicdes e valores passados de geracdo em
geracdo. Suas pecas podem representar figuras de expresséao religiosa e eventos
importantes locais, além de cenas do cotidiano. Cada detalhe esculpido pode conter
significados profundos e simbdlicos que refletem a visdo de mundo e os sentimentos
da comunidade.

A preservacdo da arte tradicional também é fundamental para evitar que a
cultura local seja diluida em meio a globalizagdo e a rapida modernizacdo da
atualidade. Ao continuar praticando e ensinando essas técnicas artesanais, 0S
artesdos garantem que as futuras geracdes tenham acesso a esse rico legado cultural.

Portanto, € crucial valorizar e apoiar esses talentosos arteséos, reconhecendo
o papel vital que desempenham na preservacéo da identidade cultural da cidade. Seus
esforcos continuos para manter viva a tradicdo da arte santeira enriqguece o patrimonio
cultural e emocional da comunidade, oferecendo uma ligacdo poderosa entre o
passado, o presente e o futuro.

No momento atual, ndo sdo muitos os santeiros de Penedo que desenvolvem
essa arte de expressdo catblica. Aqui foram entrevistados somente trés deles:
Claudionor Higino; Antbénio Francisco Santos, conhecido como Timaia; e Newfrancis.
Vejamos entdo alguns aspectos relevantes desses trés santeiros e de sua arte de
esculpir representacdes religiosas em madeira.

Claudionor Higino € um mestre santeiro de renome e uma figura de destaque,
reconhecido como “Patriménio Vivo” do Estado de Alagoas. Sua notavel jornada na
arte sacra teve inicio aos 15 anos, quando ingressou na prestigiada Escola de

Santeiros de Penedo. Nascido em uma linhagem de santeiros, ele é parte da quinta
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geracao de artistas dessa forma de expresséao cultural e religiosa, enraizada em uma
longa tradicéo na cidade (Figura 10). “Ser santeiro para mim é uma inspiragao de vida.

O oficio vem de uma tradicdo que nao pode desaparecer”, afirmou o santeiro.

Figura 10. Santeiro Claudionor Higino e sua obra

MESTRES
DO SABER
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Fonte: Secretaria de cultura do Estado, 2014.

E fascinante conhecer a rica tradicio de escultura em madeira que se
desenvolveu ao longo das décadas em Penedo, com escultores notaveis que
contribuiram para a formacéo de um estilo caracteristico e uma espécie de escola de
santeiros penedenses. Nomes como Dioclécio Phidias, Julio Phidias, Cesario
Procépio dos Martires, Antonio Pedro dos Santos, e seus discipulos Timaia e
Claudionor Higino, sdo exemplos de artistas que deixaram um legado artistico
significativo na cidade.

Esses escultores foram responsaveis por criar pecas de arte religiosa que
enfeitam vérias igrejas catdlicas em Penedo. Suas obras tém o poder de contar
histérias religiosas e transmitir uma profunda espiritualidade através do uso da
madeira como meio de expressdo. A conexao entre esses artistas, a cidade e a
religido local parece ter criado uma atmosfera propicia para o florescimento desse
estilo artistico distinto.

A Escola de Santeiros de Penedo, segundo os relatos dos proprios santeiros e
membros da comunidade entrevistados, foi estabelecida no século XVIII, no Convento
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dos Frades Franciscanos, por habeis artesdos vindos de Portugal. Esses mestres
trouxeram consigo um vasto conhecimento e habilidades na producdo de obras
sacras, transmitindo suas preciosas e rigorosas técnicas para as futuras geracoes.
Claudionor Higino teve a rara oportunidade de mergulhar nesse ambiente historico,
absorvendo com entusiasmo os ensinamentos dos mestres que o precederam.

Desde sua juventude, Claudionor Higino jA demonstrava uma vocacgao natural
para a arte santeira, inspirado pelo trabalho de seu padrasto, o Mestre José Vécio
Martyres. Ao ingressar formalmente na Escola, ele se tornou discipulo do talentoso
Mestre Antonio Pedro dos Santos, aprofundando ainda mais suas habilidades e
aprimorando sua maestria em trabalhar com a madeira.

Apoés o falecimento de seu mentor, Claudionor Higino assumiu o papel de
principal expoente do legado da Escola de Santeiros de Penedo. Sua dedicagdo
incanséavel e seu inegével talento o tornaram uma figura proeminente na arte sacra da
regido. Em reconhecimento a sua significativa contribuicdo para a preservacao e
divulgacdo dessa tradicdo cultural, em 2014 ele foi agraciado com o titulo de
“Patrimonio Vivo” do Estado de Alagoas.

As obras de Claudionor Higino ja foram exibidas em varias galerias e eventos
por todo o Brasil, destacando-se como representantes da magnifica arte sacra. Seu
trabalho ndo sO encanta as pessoas com sua maestria técnica, mas também
desempenha um papel essencial na preservacao e divulgacdo de uma parte valiosa
do patriménio cultural e religioso do pais. Claudionor Higino € uma figura crucial para
a continuidade dessa tradicdo artistica, pois compartilha generosamente seu
conhecimento com as geragdes futuras, garantindo que a arte santeira de Penedo
permaneca viva, apreciada e reverenciada por todos que tém o privilégio de conhecé-
la.

Por sua vez, Antonio Francisco Santos, ou Timaia como é carinhosamente
conhecido (Figura 11), é um talentoso santeiro de 63 anos, cuja trajetoria na arte sacra
€ notavel e admiravel. Suas obras conquistaram o coracdo de pessoas ndo apenas
de diversas regifes do Brasil, mas também de outros paises, sendo valorizadas e
compradas por colecionadores e apreciadores de arte sacra. Com muita emocao
recordou 0S quase quatro anos em que esteve ao lado do professor e mestre Antonio

Pedro dos Santos:
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Atribuo todo o conhecimento que adquiri a ele, que era um talentoso
artista. Deus nos presenteia com a capacidade de nos tornarmos o
gue desejamos na vida. NO6s fazemos a nossa escolha. Com
dedicagéo intensa e a orientagdo de um bom mentor para tragar o
caminho, alcancamos nossos objetivos. O mentor nos conduzia até a
arte. Recordo, enquanto nos instruia na arte do santeiro,
exploravamos todos os aspectos da religido. Cada dia da semana é
consagrado a um santo, e o Mestre Ant6nio compartilhava toda a
trajetéria do santo, desde sua vida até a morte. Ele insistia que
deveriamos estar familiarizados com cada detalhe do santo que
estdvamos esculpindo ou que possivelmente esculpiriamos no futuro.
Ele era notavel, um verdadeiro artista e professor.

Figura 11. Santeiro Timaia e sua Obra

Fonte: Fernanda Vasco, 2010.

Um dos marcos em sua carreira foi a criacdo de uma réplica em tamanho menor

da imagem do Bom Jesus dos Navegantes, que atualmente esta exposta na igreja de
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Santa Cruz (Figura 12). Essa obra especial foi desenvolvida para possibilitar que a
imagem participasse de romarias, tornando-se um simbolo importante de devocéo e

fé para a comunidade.

A paixao de Timaia pela arte santeira comecou aos 15 anos, quando realizou a
prova de admisséo para o ginasio que funcionava no mesmo espaco da renomada
Escola de Santeiros de Penedo. Sua aprovagdo nesse exame lhe concedeu o
privilégio de estudar e assistir as aulas da prestigiada escola. Foi |4 que teve a honra
de ser convidado pelo Mestre Antdnio Pedro dos Santos para se tornar um de seus
alunos, assim, tornando-se parte da quinta geracao de santeiros de Penedo. Desde
entdo, Timaia adotou esse nome artistico, que é reconhecido e respeitado por todos
atualmente.

Ao longo de incriveis 48 anos dedicados ao trabalho como santeiro, Timaia
superou desafios impostos pela idade e pela intensidade do seu oficio. Sua dedicacéo
incansavel se traduz em esculturas magnificas entalhadas em madeira, as quais
podem demandar até um més de minucioso trabalho para serem finalizadas. Além de
habilidoso com a madeira, ele também emprega o cimento em suas criagdes,

demonstrando sua versatilidade artistica.
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A contribuicdo de Timaia para a arte sacra € inestimavel, pois suas esculturas
mantém viva a tradicdo da arte santeira de Penedo. Sua habilidade e talento s&o
testemunhos da sua devocao a arte sacra, deixando um legado artistico que continua
a encantar e inspirar pessoas de todas as idades e origens.

Ao longo de sua carreira, Timaia teve o privilégio de compartilhar seu vasto
conhecimento com cinco alunos, incluindo seu proéprio filho, Newfrancis. Essa
transmissao do legado santeiro € de extrema importancia para garantir a continuidade
dessa valiosa tradicdo. Atualmente, Newfrancis representa a sexta geragao de
santeiros de Penedo, honrando o trabalho de seu pai e seguindo 0os passos dessa
notavel linhagem de artistas.

A historia e o trabalho de Timaia s&o verdadeiros testemunhos vivos da rica
tradicdo da arte santeira em Penedo. Sua dedicacdo como mestre santeiro e seu
compromisso em transmitir seu conhecimento para as geragbes futuras sao
fundamentais para a preservacao e perpetuacao dessa expressao artistica singular e
valiosa na cidade. “O artista precisa de novos contatos, fazer novas amizades, contar
suas historias para os visitantes e compradores, ” afirma Timaia.

Timaia é uma figura admirada e respeitada por todos aqueles que tém a
oportunidade de conhecer sua obra e testemunhar seu talento como santeiro. Seu
legado artistico e seu papel como mentor para seus discipulos enriguecem a cultura
de Penedo e fortalecem a identidade dessa comunidade em relacdo a sua tradicdo
santeira.

Sua contribuigdo para a arte sacra ndo s6 enriquece o patrimonio cultural local,
mas também inspira e encoraja as futuras geracdes de santeiros, assegurando que
essa forma de expresséo artistica Unica continue a florescer na cidade por muitos
anos vindouros. Timaia é, sem duvida, uma figura iconica e uma inspiracao para 0s
amantes da arte sacra e para aqueles que valorizam a preservacdo das tradigcbes
culturais e artisticas de Penedo.

Através das maos de Newfrancis, a habilidade e a maestria da escultura em
madeira continuam a fluir, mantendo viva a esséncia da arte santeira que tem sido
uma parte integral da identidade cultural da cidade. Através do seu trabalho, ele ndo
apenas preserva a tradicdo, mas também adiciona sua propria visdo e criatividade a
linhagem artistica.

Essa continuidade geracional é vital para a preservacdo e evolucdo das

expressOes artisticas tradicionais. Ao manter viva essa heranga, Newfrancis esta
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contribuindo para a narrativa cultural de Penedo, permitindo que novas geracdes e
visitantes apreciem e se conectem com essa forma de arte sacra, tdo Unica e
significativa.

Sua dedicacéo também inspira outros a valorizar e entender a importancia das
raizes culturais e artisticas da cidade. O trabalho de Newfrancis (Figura 13) reflete a
passagem do conhecimento, das técnicas e da paixdo de uma geracado para outra,

assegurando que a tradicdo santeira continue a evoluir e a influenciar a cultura local.

Figyra 13. Santeiro Newfrancis e sua obra
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Fonte: Kamylla Feitosa, 2023.

3.4 A ARTE SANTEIRA E SUA VINCULACAO COM O TURISMO

A arte santeira de Penedo representa um tesouro cultural com um potencial
notével, e sua ligacdo com o turismo na cidade € uma oportunidade significativa para
agregar valor, notoriedade e um diferencial Unico ao desenvolvimento do setor
turistico. Penedo ndo é apenas uma cidade com um belo conjunto arquiteténico
colonial, como algumas outras localidades no pais. Ela também se destaca por possuir
uma cultura rica e vibrante que se mantém viva através de sua populacdo e seus
artistas (SILVA, 2016).
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Esse estilo artistico profundamente enraizado na cultura local esté intimamente
ligado a criacdo de esculturas sacras esculpidas em madeira, especialmente imagens
de santos, elaboradas pelos talentosos santeiros locais. Essas pecas artisticas
possuem um valor estético e religioso significativo, 0 que atrai a atencao de turistas e
visitantes que buscam uma conexao mais profunda com a riqueza cultural, histérica,
patrimonial e religiosa da cidade.

Ao aproveitar essa tradicdo santeira como um atrativo turistico, Penedo pode
proporcionar aos visitantes uma experiéncia auténtica e enriquecedora. A
oportunidade de conhecer os ateliés dos santeiros, apreciar suas técnicas de trabalho,
entender a histéria por tras de cada peca e até mesmo adquirir essas obras Unicas,
sao convites para desfrutar de experiéncias Unicas e memoraveis.

Essa abordagem ndo apenas valoriza o trabalho dos artistas locais, mas
também estimula o desenvolvimento econdmico da comunidade e promove a
preservacao da tradicdo cultural. Penedo se diferencia ao oferecer uma experiéncia
turistica que néo se limita apenas a contemplacédo de belas paisagens, mas também
mergulha na alma e na expresséo artistica que tornam a cidade tdo especial.

Ao integrar a arte santeira na oferta turistica, Penedo se posiciona como um
destino que celebra sua identidade cultural Unica, convidando os visitantes a
participarem dessa histéria e a apreciarem a autenticidade que flui através de suas
ruas, de seu povo e de seus artistas. Dessa forma, o turismo se torna um meio de nao
apenas explorar Penedo, mas de vivencia-la de maneira profunda e significativa.

A tradicdo da arte santeira em Penedo € secular e com o passar do tempo, a
pratica da confeccdo de imagens sacras se consolidou na regido, tornando-se uma
heranca cultural passada de geracdo em geracao. As técnicas artesanais de entalhar
santos em madeiras nobres, com instrumentos muitas vezes fabricados pelos préprios
santeiros para que consigam os detalhes desejados, sdo empregadas na criagédo
dessas esculturas que precisam ser cuidadosamente preservadas, para que esta arte

se mantenha viva por mais séculos (Figuras 16, 17, 18).



Figura 16. Escultura de S&o Francisco do Santeiro Ti_rrlaia

Fonte: Fernanda Vasco, 2023

64



65
Figura 18. E§cultura}fge S&o0 Miguel Arcanjo do Santeiro Newfrancis
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Fonte: Fernanda Vasco, 2023

As imagens santeiras de Penedo sado conhecidas por sua delicadeza e
expressividade. Os escultores locais possuem grande habilidade em esculpir detalhes
minuciosos, como vestimentas e expressbes faciais, conferindo um realismo
impressionante as figuras religiosas. Além disso, as pegas sdo geralmente esculpidas
em madeira nobre, o que confere um toque de sofisticacéo e valor artistico ainda maior
e com possibilidade de aproveitamento turistico.

Essa arte sacra € um elemento essencial na vida cultural da cidade. As imagens
dos santos séo utilizadas em procissoes, festas religiosas, criando uma atmosfera de
devocao e fé que encanta os fiéis e os visitantes, como é o exemplo da imagem de
Bom Jesus entalhada por Cesario Procopio dos Martires que faz parte da primeira
geracdo de santeiro (Figura 19), que desfila em procissdo todos os segundos
domingos de janeiro durante a secular Festa de Bom Jesus dos Navegantes que atrai
dezenas de pessoas de varios locais do Brasil e até de fora do pais. As pecas
entalhadas pelos santeiros também sdo apreciadas como objetos de devocao

pessoal, sendo encontradas em igrejas, capelas e residéncias particulares.
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Figura 19. Escultura de Bom Jesus dos Navegantes do santeiro Cesario Procépio dos Martyres

Fonte: Fernanda Vasco 2023.

Com a crescente valorizagéo do artesanato e da cultura regional, a arte santeira
de Penedo tem ganhado destague no cenario turistico. Os turistas que visitam a
cidade tém a oportunidade de conhecer e adquirir essas obras de arte Unicas como
recordacdes especiais de sua estadia.

A promocdo e comercializagcdo das imagens santeiras contribuem para a
geracédo de renda para a comunidade local, impulsionando a economia da cidade e
incentivando a preservacao dessa rica tradicao artistica. Os artesdos e suas obras
tém ganhado visibilidade em eventos culturais, feiras de artesanato e exposi¢cdes

regionais e nacionais, atraindo colecionadores e apreciadores da arte sacra.
3.5 A VISAO DOS SUJEITOS SOBRE ARTE SANTEIRA
Conforme mencionado na metodologia, 0s sujeitos que constituiram a pesquisa

foram selecionados entre os individuos que efetivamente participam do processo de

trabalho de campo. Esses sujeitos séo aqueles que estao diretamente envolvidos na
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elaboracdo, manutengcédo consumo e protecdo da arte santeira de Penedo. Os
participantes foram organizados em trés grupos distintos, considerando suas funcées
e contribuicdes especificas:

a) Os mestres santeiros. Esse grupo € composto pelos artesdos mais
experientes e habilidosos da regido. Sao eles que dominam as técnicas ancestrais da
escultura em madeira e que transmitem seus conhecimentos e saberes aos
aprendizes. Sua experiéncia € essencial para a preservacdo e continuidade da
tradicdo artistica dos santeiros.

b) A comunidade local. Este grupo inclui os membros da comunidade que estéao
diretamente ligados a pratica e valorizacdo da arte santeira. Sao pessoas que apoiam
0S santeiros em suas atividades, reconhecem a importancia cultural da arte sacra na
cidade e estdo envolvidos em eventos e celebracbes relacionados a essa
manifestacdo artistica.

c) O poder publico. Nesse grupo estdo representantes e funcionarios do
governo local e instituicdes governamentais que tém um papel relevante na protecao
e promocao da arte santeira de Penedo. Eles estdo envolvidos em politicas publicas,
projetos de preservacdo do patrimonio cultural, apoio financeiro e incentivos que
visam manter a tradigdo dos santeiros.

Através dessa abordagem de pesquisa, foi possivel obter um panorama
abrangente e detalhado sobre a arte santeira de Penedo, compreendendo as
perspectivas e contribuicdes dos grupos de atores envolvidos. Essa investigagao in
loco permitiu uma analise mais completa e fundamentada, proporcionando
informacdes valiosas para o estudo e protecao desse oficio tradicional tdo significativo
para a cultura e identidade da regiao.

A abordagem das respostas foi organizada em trés blocos distintos, cada um
enfocando um aspecto especifico da pesquisa realizada. No primeiro bloco, a
pesquisa se concentrou na identificagdo dos sujeitos que compuseram o estudo. Os
sujeitos foram selecionados entre os individuos diretamente envolvidos no processo
de trabalho de campo, ou seja, aqueles que participam ativamente da elaboracéo,
manutencao e protecao da arte santeira de Penedo. Os grupos identificados foram: a)
0S mestres santeiros, b) a comunidade local e ¢) o poder publico.

O segundo bloco da pesquisa buscou explorar e entender o conhecimento
envolvido no oficio dos santeiros de Penedo. Foi dada énfase na expertise desses

artesdos, que dominam técnicas ancestrais de escultura em madeira, transmitindo
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esse conhecimento de geracdo em geracdo. Nessa etapa, foram investigadas as
praticas, tradicOes e saberes que compdem a riqueza cultural da arte santeira.

O terceiro bloco abordou a relacéo entre a arte santeira de Penedo e a atividade
turistica na regido. Isso incluiu a analise do impacto da arte santeira na atracdo de
turistas, bem como acdes e politicas adotadas pelo poder publico para promover e
proteger esse patriménio cultural como um atrativo turistico relevante para a cidade.

Ao dividir as respostas em blocos tematicos, a pesquisa proporcionou uma
estrutura clara e organizada para abordar diferentes aspectos do estudo de forma
coerente e detalhada. Essa abordagem metodolégica contribui para uma
compreensao mais abrangente da arte santeira de Penedo e sua relevancia cultural,

histérica e turistica para a regiao.

3.5.1 GRUPO A: OS MESTRES SANTEIROS

No primeiro bloco do grupo A, foram entrevistados trés sujeitos que moram em
Penedo, com idades entre 35 e 68 anos. Dois deles frequentaram a escola de
santeiros da propria cidade, enquanto o terceiro recebeu ensinamentos sobre o oficio
de um mestre santeiro. Os trés entrevistados tém como referéncia o Mestre Anténio
Pedro dos Santos, sdo catolicos e estdo envolvidos com a arte santeira ha mais de 20
anos.

Eles sédo dedicados a preservacdo da tradicao, tentando passar o oficio para
as geracOes mais jovens, reconhecendo a importancia de manter viva essa arte tao
significativa para a cultura local. Na escultura de suas pecas, utilizam madeiras como
cedro, jaqueira e louro, demonstrando o dominio das técnicas tradicionais de entalhe.

A maioria das pecas produzidas por eles é destinada a venda aos turistas, que
sdo atraidos pela beleza e autenticidade da arte santeira de Penedo.
Surpreendentemente, esses entrevistados conseguem viver exclusivamente da sua
arte, demonstrando o valor que o trabalho de um santeiro possui no mercado turistico
local.

Apesar da relevancia cultural e econémica da arte santeira para Penedo, os
santeiros ndo recebem apoio do poder publico. A falta de incentivos ou auxilio
governamental pode ser uma questdo desafiadora para a sustentabilidade e

preservacao desse oficio tradicional.
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Por outro lado, os santeiros veem de forma positiva o desenvolvimento do
turismo na cidade de Penedo. A chegada de turistas impulsiona a demanda por suas
obras, fortalecendo o reconhecimento da arte santeira e contribuindo para a
divulgacéo dessa manifestacdo cultural além das fronteiras locais.

No geral, esse primeiro bloco de entrevistas oferece uma visao clara sobre o
perfil dos santeiros de Penedo, sua dedicacdo a arte e a interagcdo com o turismo,

assim como as dificuldades enfrentadas no contexto de apoio governamental.
3.5.2 GRUPO B: MEMBROS DA COMUNIDADE

O grupo B consistiu em uma amostra de 9 individuos da comunidade de
Penedo, cujas idades variavam entre 35 e 70 anos. Todos o0s entrevistados
demonstraram um profundo conhecimento e apreco pela arte santeira, uma tradicao
centenaria que perdura na cidade. Seis dos participantes possuiam em suas
residéncias uma ou mais pecas dos santeiros, revelando um vinculo intimo e valoroso
com esse patrimonio cultural; a pesquisa também revelou um dado interessante:
guatro entrevistados haviam presenteado outras pessoas com pecas de santeiro.
Essa atitude generosa ressalta a relevancia emocional e afetiva que essas esculturas
possuem na comunidade local, transcendendo a mera dimens&o artistica e assumindo

um carater de intercambio cultural entre os habitantes de Penedo (Figuras 20 e 21).

Figura 20. Almirante da Marinha recebendo uma escultura de Sao Francisco

Fonte: Amanda Vasco, 2022
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Figura 21. Escultura de S&o Francisco sendo dada de presente na cidade de Brasilia

Fonte: Petrocelle, 2022

Todos os participantes compartilharam da conviccdo sobre a extrema
importancia da arte santeira para a identidade cultural da cidade. Além disso, eles
expressaram uma consciéncia coletiva acerca do potencial turistico da arte santeira.
Ao ser apresentada aos turistas, essa forma de expressao artistica tem o poder de
enriguecer suas experiéncias, conectando-os mais profundamente com a historia e a
cultura local. Além disso, a valorizacdo da arte santeira pelos visitantes pode ser um

fator crucial para o desenvolvimento e a prosperidade do turismo em Penedo.

Os turistas ficam encantados quando falamos sobre a arte santeira e
ficam impressionados e muitas das vezes atrasam 0 passeio por
quererem ficar mais tempo nos pontos onde tem um santeiro

esculpindo. (Guia de turismo da cidade de Penedo — AL 2023)
Embora a pesquisa tenha revelado um alto grau de interesse e engajamento
com a arte santeira, alguns entrevistados admitem a falta de habilidade para aprender
o oficio de santeiro. Essa constatacdo destaca a complexidade e a maestria exigidas
para produzir essas obras de arte Unicas. Entretanto, dois dos participantes
demonstraram uma genuina vontade de aprender, evidenciando o desejo de
perpetuar a tradicdo artistica nas geragfes futuras. O ultimo entrevistado, embora

reconhecendo a importancia dessa arte secular, mencionou sentir-se limitado pela
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idade avancada, o que pode representar um obstaculo para a transmissdo dos

conhecimentos aos mais jovens.

Para exercer essa arte é preciso ter recebido o dom de Deus, e isso
infelizmente é para poucos. (Morador da cidade, 2023)

Ja estou muito velha para tentar aprender esse oficio tdo lindo e divino.
(Morador da cidade, 2023)

3.5.1 GRUPO C: MEMBROS DO PODER PUBLICO

O grupo C, composto por trés individuos naturais de Penedo, apresentou visdes
consistentes em relacdo a arte santeira, mas trouxe a tona preocupacoées significativas
sobre a auséncia de politicas publicas voltadas para o apoio e preservacédo dessa
importante manifestagao cultural.

Os entrevistados, cujas idades variavam entre 35 e 68 anos, compartilharam
um profundo conhecimento da arte santeira e reconheceram seu papel fundamental
na rigueza cultural de Penedo. Além disso, enfatizaram a relevancia da arte santeira
como um diferencial para o desenvolvimento do turismo na regido, atraindo visitantes

interessados em conhecer e apreciar essa expressao artistica tao singular.

Procuramos inserir a participacdo dos mestres santeiros nos eventos
gue o0 municipio participa ou realiza de forma a expor o saber fazer e
sua arte para que a populacdo e os turistas continuem se encantando
ao ver mais de perto esta arte secular. (Membro do poder publico,
2023)

Contudo, a pesquisa revelou um cenario preocupante. Os trés entrevistados
lamentaram a auséncia de politicas publicas especificas para apoiar os artesaos
santeiros e preservar essa tradicdo local. Essa lacuna governamental foi apontada
como um dos principais desafios enfrentados pela comunidade artistica, podendo

afetar a continuidade e a sustentabilidade da arte santeira em Penedo.

No presente momento ndo temos politicas publicas voltadas para este
segmento em especifico, porém vejo que precisa ser planejada uma
acao urgente voltada para esta classe para que haja a continuacdo
deste oficio. (Membro do poder publico, 2023)
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Adicionalmente, dois dos entrevistados demonstraram né&o estar familiarizados
com o conceito de indicacdo geografica, indicando uma possivel falta de informacoées
sobre 0s mecanismos que poderiam proteger e valorizar ainda mais a arte santeira
enquanto um bem cultural exclusivo da regio.

Em resumo, os grupos B e C forneceram insights valiosos sobre a arte santeira
em Penedo, destacando a conexdo emocional dos habitantes com essa tradicdo, bem
como as oportunidades potenciais para o desenvolvimento do turismo local. Além
disso, a pesquisa revelou desafios importantes, como a necessidade de politicas
publicas que apoiem e preservem essa rica expressao cultural. Essas descobertas
podem servir como base sélida para futuras iniciativas de valorizacéo e protecdo da
arte santeira, garantindo que ela continue a desempenhar um papel significativo na

identidade cultural e no turismo de Penedo.
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Capitulo 4
PROPOSTA DE PRODUTOS TECNOLOGICOS

A proposta apresentada aqui para os produtos tecnoldgicos envolve a criagdo
de um catalogo em formato de QR code e a proposta de Indicacdo Geogréfica.

O catélogo em QR code representa uma iniciativa verdadeiramente inovadora
e promissora para promover e valorizar a arte santeira da cidade de Penedo. Esse
catalogo foi concebido com a intencdo de beneficiar tanto os visitantes e turistas
guanto os proéprios residentes de Penedo. Este projeto tem como objetivo estabelecer
conexdes entre os visitantes e a comunidade local, destacando a riqueza cultural e
histérica dessa forma de expressédo artistica. O resultado esperado é proporcionar
uma experiéncia interativa e educativa a todos os envolvidos.

A proposta de Indicacdo Geogréfica (IG) desempenha um papel crucial ao
agregar valor as esculturas feitas pelos santeiros de Penedo. Além disso, a IG também
pode estimular o turismo, atraindo visitantes interessados em vivenciar a autenticidade
dos saberes e fazeres locais, bem como conhecer as areas geograficas de origem
das esculturas. Isso pode ter um impacto econdmico significativo na cidade de

Penedo, promovendo o desenvolvimento sociocultural e econémico local.

4.1 APRESENTACAO DO CATALOGO

Ao disponibilizar um catalogo digital com uma selecdo de obras previamente
classificadas, fotografias dos artistas e breves biografias sobre eles, os turistas e
moradores poderdo obter informacdes detalhadas sobre a arte santeira e seus
protagonistas. Essa iniciativa tecnoldgica torna o acesso a informacado mais pratico e
dindmico, uma vez que basta escanear o0 QR code com dispositivos moveis para
explorar o catalogo completo.

A exposicao dos QR codes em locais estratégicos da cidade, como pontos de
informac®es turisticas, museus e casas de cultura, também se configura como uma
abordagem prética e comunicativa para alcancar um amplo publico interessado em
conhecer a arte santeira de Penedo. Dessa forma, a divulgacéo se torna mais efetiva
e acessivel, e os visitantes podem aprofundar seus conhecimentos sobre o oficio

tradicional.
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Uma das grandes vantagens desse catalogo € que ele ndo apenas promove o
turismo cultural na regido, mas também contribui para a preservacao da arte santeira
e para o reconhecimento dos santeiros locais. Ao dar visibilidade aos artistas e suas
obras, o projeto fortalece a identidade cultural de Penedo e estimula o apoio a
comunidade de santeiros.

Em resumo, o catadlogo em QR code € uma iniciativa tecnologica inovadora e
bem fundamentada, com potencial para aumentar o alcance da arte santeira de
Penedo, divulgar o trabalho dos santeiros e enriquecer a experiéncia dos visitantes.
Com essa proposta, a cidade podera consolidar-se ainda mais como um destino
culturalmente rico e atrativo para turistas e entusiastas da arte.

O catélogo foi concebido para proporcionar uma breve e envolvente narrativa
sobre a vida de cada santeiro, com o intuito de despertar o interesse tanto de turistas
guanto de moradores locais. Pretendemos inspirar aqueles que o consultam a explorar
mais profundamente a historia e a arte desses talentosos santeiros, incentivando

visitas aos seus locais de criacéo (Figura 22).

Figura 22. Imagem do Catalogo

Sagtezas
PENEDO-AL

TIMAIA

ANTONIO FRANCISCO SANTOS, OU TIMAIA COMO € CARINHOSANENTE
‘CONHECIDO € UM TALENTOSO SANTEIRO DE 63 ANOS. CUJA TRAJETORIA
WA ARTE SACRA € NOTAVEL E ADMIRAVEL. UN DOS NARCOS EM SUA
CARREIRA FOI A CRIACAO DE UMA REPLICA EN TAMANHO MENOR DA
IMAGEM DO BOM JESUS DOS NAVEGANTES, QUE ATUALNENTE ESTA
EXPOSTA NA IGREJA DE SANTA CRUZ. ESSA O0BRA ESPECIAL FOI

PARA QUE A INAGEN oE

ROMARIAS, TORNANDO-SE UM SINBOLO INPORTANTE DE DEVOCAO E FE
PARA A CONUNIDADE.

ESCULTURA DE SAO FRANCISCO DO ESCULTURA DE NOSSA SENHORA
SANTE! EDIVIRGENS DO SANTEIRO TINAIA
. FONTE: FERNANDA WASCO. 2023

ATUALMENTE, NEWFRANCIS REPRESENTA A SEXTA GERACAO DE
SANTEIROS DE PENEDO. HONRANDO O TRABALHO DE SEU PAI E SEGUINDO
05 PASSOS DESSA NOTAVEL LINHAGEN DE ARTISTAS. ATRAVES DAS NAOS
DE NEWFRANCIS, A HABILIDADE E A MAESTRIA DA ESCULTURA EN
MADEIRA CONTINUAN A FLUIR. MANTENDO VIVA A ESSENCIA DA ARTE
SANTEIRA QUE TEM SIDO UMA PARTE INTEGRAL DA IDENTIDADE
CULTURAL DA CIDADE. ATRAVES DO SEU TRABALHO, ELE NAD APENAS
PRESERVA A TRADICAO, NAS TAMBEM ADICIONA SUA PROPRIA VISAD E
CRIATIVIDADE A LINHAGEM ARTISTICA.

Fonte: PD Personalizados, 2023.
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Para acentuar a beleza das esculturas apresentadas neste catalogo, optamos
por utilizar uma paleta de cores que realca cada peca de forma Unica e especial.

A disposicdo das imagens foi cuidadosamente planejada. Cada perfil de
santeiro é introduzido com uma foto que captura tanto o artista quanto uma de suas
notaveis criagdes, acompanhada de um breve texto contextualizando a sua trajetoria.
Em seguida, sdo apresentados uma série de imagens das esculturas que foram
habilmente talhadas por esse mesmo santeiro, permitindo que os espectadores
mergulhem na beleza das obras.

Nossa intencdo € ndo apenas compartilhar o talento destes santeiros, mas
também inspirar a apreciacdo mais profunda de suas contribuicbes para 0 mundo da

arte e da cultura local.

4.2 QR CODE

O QR Code do catalogo dos santeiros de Penedo é uma conexao direta com a
rica tradicdo e arte santeira desta cidade. (Figura 23). Ao escanear este codigo, é
possivel adentrar em um mundo de criatividade, devogdo e habilidade artesanal.
Explorar as histérias dos mestres santeiros, conhecer as técnicas transmitidas de
geracdo em geracao e mergulhar na cultura Unica que da vida a cada escultura. Este
QR Code é uma janela para o passado e uma porta para o futuro, compartilhando a
beleza da arte santeira e seu papel vital na identidade cultural de Penedo.

Figura 23. QR code - Santeiros de Penedo

PENEDO-AL

ESCANEI E BAIXE O CATALOGO

Fonte: PD Personalizados, 2023.
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A disponibilidade do QR code em locais estratégicos € uma excelente iniciativa
para facilitar o acesso ao catalogo e promover a visita aos santeiros. Ao disponibiliza-
lo no Ponto de Informac¢des Turisticas, na igreja Nossa Senhora da Corrente, no
Teatro Sete de Setembro e na sede da Prefeitura Municipal, estamos garantindo que

tanto os turistas quanto os moradores locais tenham acesso conveniente a

informacfes valiosas sobre os santeiros e suas obras. Isso contribui para uma

experiéncia turistica enriquecedora e fortalece o vinculo da comunidade com a cultura

local (Figura 24).

Figura 24. Mapa com os locais dos QR codes.
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Fonte: PD Personalizados, 2023.

Sem duvida, essa estratégia ampliara significativamente o alcance do catélogo,

tornando-o acessivel a um publico mais amplo e diversificado. Além disso, ela
certamente podera incentivar mais pessoas a explorarem e apreciarem o talento dos
santeiros, promovendo ao mesmo tempo os locais de visitacdo que sdo tdo

importantes para a nossa comunidade. E uma maneira eficaz de unir o turismo a



77

valorizagdo da cultura local e das artes, enriquecendo a experiéncia de todos que
visitam esses locais e contribuindo para a preservacgao e reconhecimento do trabalho
dos santeiros. E uma abordagem valiosa para o enriquecimento cultural e o

desenvolvimento da comunidade.

4.3 PROPOSTA DE INDICACAO GEOGRAFICA

A medida que exploramos as maravilhas de Penedo, torna-se evidente que esta
cidade € muito mais do que apenas um cendrio pitoresco e uma rica tapecaria
histérica. Penedo é um tesouro vivo de arte santeira, onde as esculturas
meticulosamente esculpidas pelos habilidosos santeiros ndo sdo apenas obras de
arte, mas também guardids de narrativas profundas, testemunhas silenciosas da
religiosidade e embaixadoras da identidade cultural da cidade.

Neste contexto, a proposta de Indicacdo Geografica surge como uma bussola,
apontando para um caminho de valorizacao e reconhecimento merecido para essas
esculturas extraordinarias. Ao conferir a denominacdo de origem aos produtos
artesanais de Penedo, ndo estamos apenas atribuindo um rétulo; estamos
desencadeando um processo que endossa essas criagbes como tesouros nacionais
e internacionais. Este reconhecimento vai além do ambito financeiro, estendendo-se
ao valor cultural intrinseco, alimentando assim a chama da preservacao e perpetuacao
desta forma singular de expressao artistica.

Além de seu valor artistico e cultural, Penedo também é dotada de um potencial
turistico extraordinario. A Indicacdo Geografica ndo apenas amplia a identidade das
esculturas santeiras, mas também transforma Penedo em um polo de atracdo para
viajantes que buscam experiéncias auténticas e enriquecedoras. Os turistas ndo seréo
meros observadores, mas participantes ativos. Eles terdo o privilégio de ndo apenas
apreciar as obras de arte, mas também de se perder nos detalhes do processo de
criacdo, absorver as historias cativantes por tras de cada escultura e imergir de cabeca
na riqueza cultural local.

Essa experiéncia genuina ndo sé atraird um fluxo constante de visitantes
apaixonados pela autenticidade dos saberes e fazeres locais, mas também se
traduzird em um renascimento econdmico para a cidade. O turismo florescente abrira

portas para novas oportunidades de emprego e empreendedorismo, beneficiando nao
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apenas 0s artesdos, mas também os guias de turismo, restaurantes e lojas de

souvenires, todos colhendo os frutos do crescente interesse turistico.

O impacto econémico da implementacao da Indicacdo Geografica em Penedo
é palpavel. A medida que a cidade se transforma em um ima para os amantes da arte
e da cultura, as atividades comerciais prosperam, gerando empregos, incrementando
a receita tributaria e possibilitando investimentos vitais na infraestrutura local. Além
disso, a valorizagcédo das esculturas santeiras ndo apenas enriquece os bolsos dos
artesdos, mas também estabelece uma fonte sustentavel de renda para as familias
gue ha geracdes estdo envolvidas na producédo artesanal.

Esse movimento ndo é apenas econdmico; é também profundamente
sociocultural. A medida que a cultura local se torna mais proeminente e admirada, os
proprios habitantes de Penedo podem se orgulhar ainda mais de sua heranca cultural
Gnica. A preservacdo das tradicbes santeiras € incentivada e celebrada, e o
conhecimento é transmitido com reveréncia de uma geracao para outra, assegurando
gue as futuras geracdes também possam se maravilhar com a magnificéncia das

esculturas santeiras de Penedo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto expressao artistica, a arte santeira esta profundamente enraizada
na cultura local, e a pesquisa destacou a necessidade de compreender tanto as
referéncias culturais quanto o processo complexo envolvido na sua criacdo. Ao levar
em conta esses elementos, foi possivel tracar um cenario cultural que revela um modo
de vida especifico escolhido por aqueles que se dedicam a manifestar artisticamente
as figuras que sdo marcantes na religiosidade da populagao de Penedo.

A manifestacao da arte santeira em Penedo incorpora elementos que refletem
a imagem do sertanejo nordestino, junto com sua devocgdo incondicional as
divindades. Isso cria uma fusdo de elementos culturais que enriguecem a expressao
artistica e a conectam com as crencas e valores da comunidade local.

O oficio de santeiro e os métodos de criacdo da arte santeira em Penedo
oferecem um vislumbre surpreendente do mundo desses artistas. A producéo dessas
esculturas requer ndo apenas o dominio de técnicas artisticas, mas também a
coeréncia tematica, a criatividade e a busca por solucbes estéticas personalizadas.
Essa expertise € fruto de um processo continuo de transmissao cultural, que inclui
influéncias do universo simbdlico da religiosidade catdlica e referéncias culturais
contemporaneas.

O "saber fazer" dos santeiros € uma combinacédo de técnicas especificas que
se moldam as méos e a visdo artistica de cada artesdo ou artista. 1sso destaca a
individualidade de cada trabalho, mesmo que estejam inseridos dentro de um contexto
cultural mais amplo.

Em resumo, a producdo da arte santeira em Penedo ndo € apenas uma
expressao artistica, mas um testemunho vivo da cultura, espiritualidade e identidade
da regido. Ela incorpora tanto elementos tradicionais quanto contemporaneos, criando
um didlogo entre o passado e o presente, e conectando as pessoas com suas crencas,
historia e comunidade.

A partir do topico abordado, que engloba Turismo, ldentidade Cultural e
Protecdo da Arte Santeira de Penedo, foram formuladas questdes essenciais para a
exploracdo e entendimento desses assuntos. As questbes norteadoras sdo as
seguintes: 1. Quais as pessoas que detém o oficio de santeiro na cidade de Penedo

hoje? Verificou-se que apenas trés individuos persistem e perpetuam essa rica arte
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ancestral. 2. Quais os entraves que dificultam a transmissédo desse conhecimento
artistico a outros autoctones? A falta de politicas publicas e o desconhecimento da
arte estdo impactando a transmissdo deste conhecimento artistico para outros
integrantes da comunidade? 3. Quais as dificuldades na promocdo do resgate e
manutencdo dessa manifestacéo artistica com vistas a contribuir para identidade
cultural local? Fatores como a auséncia de incentivos, a caréncia de politicas publicas
voltadas para a manutencao e transmissao dessa arte, bem como a falta de interesse
por parte dos jovens, necessitam ser discernidos e entendidos em relagéo ao papel
vital que a arte santeira desempenha na cultura penedense. 4. Como a arte santeira
pode ser integrada ao turismo local, contribuindo para o crescimento dessa atividade?
Como essa expressao secular de arte pode se tornar um elemento-chave na
experiéncia do turista, acrescentando valor a visita a cidade de Penedo? A analise
dessas questdes permitiu uma compreensao mais profunda dos desafios enfrentados
pela arte santeira de Penedo e sua relagdo com a identidade cultural local e o turismo.
Com base nessa compreensao, é possivel desenvolver estratégias mais eficazes para
a protecdo, promocao e integracédo dessa forma singular de arte no contexto cultural
e turistico da regido. Isso pode incluir a formulagdo de politicas publicas que visem de
maneira efetiva a manutencdo continua e a continuidade dessa arte, bem como o
bem-estar dos santeiros que, de forma corajosa, mantém viva essa tradicao.

E imperativo que as autoridades locais e as instituicbes pertinentes
reconhecam a importancia da arte santeira como um componente fundamental da
identidade cultural da cidade. Isso envolve a alocagcdo de recursos e o
estabelecimento de medidas de apoio que assegurem a transmissao do conhecimento
e das técnicas dos santeiros para as geracoes futuras. Iniciativas como workshops,
cursos e programas de capacitacdo podem ser implementados para envolver jovens
e interessados, preservando assim a continuidade dessa expressao artistica Unica.

Além disso, a integracdo da arte santeira ao turismo local pode ser fortalecida
através da criacdo de rotas turisticas que destaquem nao apenas as obras em si, mas
também os proprios santeiros por tras delas. Visitas guiadas aos ateliés, onde os
visitantes podem interagir e aprender com 0s santeiros, podem proporcionar uma
experiéncia enriquecedora e auténtica. A divulgacdo desse patrimdnio cultural por
meio de catalogos digitais, como proposto, também é um meio eficaz de alcancar um

publico mais amplo, inclusive além das fronteiras locais.
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A implementacao do catédlogo em formato de QR code ndo apenas enriquece a
experiéncia do turista, mas também fortalece a comunidade local. Os moradores de
Penedo podem sentir-se orgulhosos de compartilhar sua heranca cultural e artistica
com os visitantes, promovendo um senso de identidade e pertencimento. Eles podem
desempenhar um papel ativo na preservacdo e promocao da tradicdo santeira,
transmitindo seus conhecimentos e historias para aqueles que desejam aprender. Em
ultima analise, essa iniciativa inovadora refor¢a a importancia do dialogo intercultural
e da preservacdo das tradi¢cdes artisticas. Ela destaca o poder da tecnologia em
aproximar as pessoas e promover o entendimento matuo. O catadlogo em QR code
ndo € apenas uma ferramenta para promover e valorizar a arte santeira de Penedo,
mas também um meio de construir pontes entre culturas e enriquecer a vida da
comunidade local e dos visitantes que tém a sorte de explorar essa rica heranca
cultural.

A proposta de Indicacdo Geogréfica para as esculturas santeiras de Penedo
nao € apenas uma medida para proteger e promover o patrimonio cultural da cidade,
mas também uma estratégia inteligente para estimular o turismo e impulsionar o
desenvolvimento econémico e sociocultural local. A medida que Penedo se torna um
destino mais atraente para os amantes da cultura e das artes, a cidade colhera os
beneficios ndo apenas em termos financeiros, mas também no enriquecimento de sua
heranca cultural e na melhoria da qualidade de vida de sua populacao. A proposta de
Indicacdo Geogréfica € uma ferramenta poderosa para garantir que as esculturas
santeiras de Penedo continuem a encantar e inspirar geracoes futuras.

Além disso, parcerias com instituicbes culturais, académicas e de turismo
podem ser estabelecidas para promover a pesquisa, documentacao e divulgacéo
continua da arte santeira. Eventos culturais, exposicGes e festivais podem ser
organizados para destacar a importancia dessa tradicdo artistica e atrair um publico
diversificado, incluindo tanto os moradores locais quanto os visitantes.

Ao adotar uma abordagem integrada que abrange protecdo, promocao e
incorporacao da arte santeira, a cidade de Penedo pode garantir que essa expressao
cultural Unica continue a florescer e a contribuir de maneira significativa para a
identidade local e o turismo. Com dedicacéo, colaboracdo e investimento, a arte
santeira pode se tornar ndo apenas um tesouro cultural, mas também uma forgca motriz

para o desenvolvimento sustentavel da regiao.
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APENDICE 1 - QUESTIONARIO PARA PESQUISA COM OS SANTEIROS
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Identificac&o geral do santeiro:
1. Nome do santeiro?

2. Onde mora?

3. Qual a idade?

Conhecimento do oficio:
4. Como comecou o oficio de santeiro?

5. Quais séo suas principais referéncias artisticas na arte santeira?

6. O senhor é religioso?

7. Como se sente ao entalhar os Santos?

8. Fez algum curso para comecar o oficio? Sim () Nao (). Qual? Especificar

9. Ha quantos anos exerce o oficio de santeiro?

10.Esta passando o oficio para outras geracdes? Sim () Nao ()

11.De que forma?

12.Por que € importante manter esse oficio vivo?

Pratica do oficio:
13.Qual o tipo de madeira usada em suas obras?

14.0Onde consegue comprar sua matéria-prima?

15.Qual o tipo de ferramentas utilizadas para exercer seu oficio?

16.Quiais as principais dificuldades que afetam o exercicio do seu oficio?
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17.Quem mais compra as obras do senhor hoje?

18.Como o senhor divulga seu oficio? Tem Instagram ou usa as redes sociais?

19.Vive apenas do seu oficio?

20.Tem alguma espécie de apoio do poder publico ou de algum programa especifico
voltada para o seu oficio?

Vinculacéo do oficio com o turismo

21.Como o senhor vé o desenvolvimento do turismo na cidade?

22.0 senhor recebe turistas aqui?

23.Ja sentiu alguma melhoria nas vendas com a vinda dos turistas?

24.Como o senhor se sente ao mostrar sua arte para os turistas?

25.Existe alguma diferenca nos valores cobrados para os turistas em relacdo aos
cobrados para a comunidade local?




90

APENDICE 2 — QUESTIONARIO PARA PESQUISA COM A COMUNIDADE

Identificagc&o do entrevistado
1. Nome?

2. Onde mora?

3. Qual aidade?

Conhecimento do oficio
4. Conhece ou ja ouviu falar da arte santeira?

5. O senhor tem alguma imagem feita por santeiros de Penedo?

6. Acha importante essa arte para a cultura do municipio?

7. Gostaria de aprender esse oficio?

8. Como o senhor vé a divulgacao desse oficio na cidade?

9. O senhor acha interessante mostrar esse oficio aos turistas?

10.0 senhor ja presenteou alguém com uma obra de santeiro?

Vinculagdo com o turismo

11.Como o senhor(a) vé a importancia deste oficio para o desenvolvimento do
turismo na cidade?
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APENDICE 3 - QUESTIONARIO PARA PESQUISA COM PODER PUBLICO

Identificac&o do entrevistado
1. Nome?

2. Onde mora?

3. Qual aidade?

Conhecimento do oficio
4. O senhor conhece a arte santeira desenvolvida na cidade de Penedo?

5. O senhor conhece os santeiros da cidade de penedo?

6. Existe alguma politica publica voltada para a protecdo e incentivo da arte dos
santeiros? Quais?

7. Quais os entraves para o desenvolvimento, manutengéo e ampliagdo desse oficio
na cidade de penedo?

8. Qual a importancia do oficio do santeiro para a atividade turistica em Penedo?

9. Qual a importancia da cultura para a atividade turistica?

10. O senhor sabe o que é indicacdo Geografica? Sim ( ) Nao( )
Se sim, como ela pode contribuir com a arte santeira de Penedo?

Vinculag&o com o turismo
11.Como o senhor(a) vé a importancia deste oficio para o desenvolvimento do
turismo na cidade?
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APENDICE 4 - CATALOLO DOS SANTEIROS DE PENEDO

PENEDO-AL

TIMAIA

ANTONIO FRANCISCO SANTOS, OU TIMAIA COMO E CARINHOSAMENTE
CONHECIDO £ UM TALENTOSO SANTEIRO DE 63 ANOS. CUJA TRAJETORIA
NA ARTE SACRA E NOTAVEL E ADNIRAVEL. UN DOS MARCOS EM SUA
CARREIRA FOI A CRIACAO DE UMA REPLICA EN TAMANHO MENOR DA
IMAGEN DO BOM JESUS DOS NAVEGANTES, QUE ATUALMENTE ESTA
EXPOSTA NA IGREJA DE SANTA CRUZ. ESSA OBRA ESPECIAL FOI
DESENVOLVIDA PARA POSSIBILITAR QUE A INAGEM PARTICIPASSE DE
ROMARIAS, TORNANDO-SE UM SINBOLO INPORTANTE DE DEVOCAO E FE
PARA A COMUNIDADE.

EDIVIRGENS DO SANTEIRO TIMAIA
FONTE: FERNANDA VASCO, 2023

ATUALMENTE, NEWFRANCIS REPRESENTA A SEXTA GERACAO DE
SANTEIROS DE PENEDO, HONRANDO 0 TRABALHO DE SEU PAI E SEGUINDO
05 PASSOS DESSA NOTAVEL LINHAGEN DE ARTISTAS. ATRAVES DAS NAOS
DE NEWFRANCIS, A HABILIDADE E A MAESTRIA DA ESCULTURA EM
MADEIRA CONTINUAM A FLUIR, MANTENDO VIVA A ESSENCIA DA ARTE
SANTEIRA QUE TEM SIDO UMA PARTE INTEGRAL DA IDENTIDADE
CULTURAL DA CIDADE. ATRAVES DO SEU TRABALHO, ELE NAO APENAS
PRESERVA A TRADICAD, MAS TAMBEM ADICIONA SUA PROPRIA VISAO E
CRIATIVIDADE A LINHAGEN ARTISTICA.

ESCULTURA DE SAO FRANCISCO DO ESCULTURA DE NOSSA SENHORA
SANTEIRO TIMAIA
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ANEXO 1 - PANFLETO QUE REFERENCIA A 139° FESTA DE BOM JESUS DOS
NAVEGANTES




